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iCastillos sobreel aire? ~~ 


Sr. Constructor, 


Sr. Ingeniero, 


Sr. Inversionista, 


CONSTRUYA USTED CON GRANDES VENTAJAS 


El fraccionamiento Viaducto Piedad ofrece al Construc- 
tor, al Ingeniero y al Inversionista un plan sumamente ventajoso y 
productivo, pues con minima inversién en el terreno, se puede cons- 
truir inmediatamente. 


Llamenos y con gusto enviaremos un agente para expo- 
nerle las ventajas de este plan. 


fraccionamiento 
cucte 


CASETA DE INFORMES EN CALZADA , 
Tel: 19-27-01 
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AROUITECTURA 


Guatemala, No. 22 
Teléfono: 18-49-19 


tz 


Insurgentes N’ 465 
Teléfono: 11-01-24 
MEXICO, D. F. 


VIDRIOS 


CRISTALES DE TODAS CLASES 


VITROLITE 
PARA BANOS Y FACHADAS 


BLOCKS “INSULUX” 
LOS MEJORES QUE EXISTEN 


UNICOS FABRICANTES 
de 

LUNAS COBRIZADAS 
(PATENTE FRANCESA) 


Las lunas cobrizadas 
estan protegidas con 
tra la humedad y por 
ello no se manchan. 


| 


EXPENDEDORA 
VIDRIOS CRISTALES 


José Joaquin Herrera, 29 


TELEFONOS: 22-26-37, 
22-26-77 22-10-17 
Apdo. Postal No. 1693 
MEXICO, D. F. 


VIDRIOS 
DE TODAS CLASES, 


@ CRISTALES 
PARA APARADORES, 


® VITROLITE 
PARA BANOS Y FACHADAS 


@ BLOCKS “INSULUX” 
LOS MEJORES QUE EXISTEN 


@ UNICOS FABRICANTES 
de 
LUNAS COBRIZADAS 
(PATENTE FRANCESA) 


Las lunas cobrizadas 
estan protegidas con 
tra la humedad y por 
ello no se manchan. 
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Purificador electrostatico 
de aire, Trién 


agwo. 
A.C. FINK, S.A. 


FILOMENO MATA ° MEXICO |, D.F. 


35-16-2 -43- 30 


INGENIEROS CONSULTORES *PROVEEDORES DE EQUIPOS 


ARQUITECTURA 


aque doble.!/ 


F., sus inversiones, haga usted un 
movimiento maestro... un jaque doble que 
ademés le dar& otras muchas ventajas adi- 
cionales: 


Compre BONOS DEL AHORRO NACIO. 
NAL. Sin arriesgar un solo centavo, juegue 
usted en 39 sorteos trimestrales. Tenga su 
dinero en efectivo y déblelo al mismo tiempo. 


Los BONOS DEL AHORRO NACIONAL 
que usted compre, participaran en 39 sorteos 
trimestrales y podran salir premiados en va- 
rias ocasiones con diez veces su valor. Al 
mismo tiempo, estarén ganando intereses y 
su valor se doblar& a los diez afios. Los BO- 
NOS DEL AHORRO NACIONAL, son pa- 
gaderos a la vista en el preciso momento en 
que usted lo necesite. Tanto los intereses 

e ganan los BONOS DEL AHORRO NA- 
CIONAL. como los premios, no pagan im- 
puestos. 


Es muy facil comprar BONOS DEL AHORRO 
NACIONAL: 


Adquiéralos en cualquiera de los expendios 
© agencias autorizados, en los Bancos, o llame 
a los teléfonos 10-34-87 6 21-56-88 y un agen- 
te le visitaré. 


jHagalo hoy mismo! 
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CALZ. CHABACANO, 84 
TELEFONO Nam. 12-83-44 
MEXICO, OD. F. 


OFRECE 


a los ARQUITECTOS, INGENIEROS 
y CONSTRUCTORES en general, los 
més variades tipos de MARMOLES 
Y CANTERAS DEL PAIS; entre otros 


los siguientes: 


MARMOLES CANTERAS 

Travertino Tepeaca rosa jaspe Blanca de Durango 

© Conglomerado ® Negro Huichapan * Rosa de Durango 

© Conglomerado café © Negro Monterrey ® Chiluca Echegaray 

Café rayado Penuela Chiluca pulpito 
© Perla © Gris venado dinamita © América roja 

© Tepeaca gris jaspe © Rojo Verona italiano * América negra 


© Tepeaca gris aconchado Brescia rossata ® Blanca de Oaxaca 


MATERIALES INSUBSTITUIBLES 


| 
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TRAMPOLIN DE LAS ALBERCAS DE LA 
A A CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO 


COMPANTIA CONSTRUCTORA 
ESQ. AMORES 
FELIX CUEVAS, 636 
TELEFONO 35-02-05 
MEXICO, D. F. 


Salt 
++ 
Foto cortesia de la Ciudad Unve t 


~ NACIONAL DE CoB 


| Use lo mejor sin qu 


NUESTROS DISTRIBUIDORES LA RECOMIENDAN 
e le cueste mas. Instale Tuberia de Cobre para Agua “ANACONDA NACIONAL” 


A menor 


costo instale 


tambien 


tuberia de 
cobre en 
los desagues 


de su casa. 


AGUA 


iSEGURA... 
DURABLE... 
ECONOMICA! 


Dr Vertiz 365 


coTo 
Foo Morazan 


BENITO e IBARRECHE 


FERRETERIA BANOS. S A 
§ de Febrero 135-Tels 12-05-1613 12-25 Matamoros4 Tels 26 


Tel 19-43-84 Jalapa v Chihuahua 


y CIA S A Mc 
Tels 22 30-07 2230-09 Grail Prim y Milan 


CASA LANZAGORTA 
§ de Febrero 95 . Tels 36-07-03, 18-17-30 


MUEBLES PARA BANO,S A 
Te 


GOMEZ HNOS SUCRS. $ A 


14-05-32 


-§8-00 


CLELLAN. S A 
Tels 126864 13.60.20 


5.80 


EQUIPOS y ACCESORIOS HIDRAULICOS 


Avy Cuauhtemoc 


Avuntamiento || 


Ayuntamiento 


FERRETERIA MALOONADO §$ A 


Roses 


Moreno 87 - Tels. 36-79 li 


647 B 


77 


Tel 23-6680 
CASA ORTIZ. S de R L 


Tele 12-69 61 


HACONDA A 


35.09-45 


ITDyE Tei 18-43 37 
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DOS HORAS- 

DE LA CAPITAL; 
_ TODA CLASE 

DE DEPORTES | 

NAUTICOS: 
VELA, ESQUIS, 

LANCHAS- 

DE MOTOR. CAZA 
PESCA EN. 

ABUNDANCIA. 


OFICINAS EN MEXICC 
Bo. 


Pte iy 

F 

“TELS. 2-24.61 « 


| 
~ SQUARE D. DE MEXICO, S.. | j 
COYOACAN | 
CONSTRUIDO- 4 
FERROCONCRETO- 
“SISTEMA CONDISTRIM —_ 
CONDISTRI, S. A. — 
|. “Al servicio dea desde 1930 


INSTRUMENT OS 


wre 
Servicio rapido 


KEUFFEL & ESSER Co. 

e transitos 

e niveles 

planchetas 

maquinas para 
dibujo 

e reglas de calculo 

e papeles, etc. 


Agencia Lefax 
Libros 


economico de co- 
plas fotostaticas 
heliogr aficas, 


Aparatos Hidrometricos 
y Matematicos . 
Molinetes 
Limnigrafos 
MADERO, 40 Pluvidgrafos 
MEXICO, D.F. Planimetros 
Pantografos 
Coordindgrafos 


Integradores 
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MUEBLES 


DECORACION INTERIOR 


Niza No. 23 35-11-62 11-36-26 México, D. F. 
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N la region de Ogawa, cerca de Tokio, flore- 
cen centenares de pequenos talleres domés- 
ticos en los cuales también por centena- 
res de anos— se practica el arte de fabri- 

car el papel-pasto que actualmente se emplea como reves 
timiento mural de gran lujo, y que llega a nuestro merca- 


do a través de The Warner Company, de Chicago, E. U.A. 


Crecen en las colinas del Japon tres tipos de pastos utiliza- 
bles para la fabricacion del papel-pasto: kozu, gampi y mit 
sumata. En invierno, los campesinos recogen esos pastos. 
Desprenden su CORTEZA en delgadas tiras; la hierven pa- 
ra uniformar e! color, forman madejas que tinen con colores 
vegetales y en sus telares rudimentarios la tejen y adhieren 


a papel de color para lograr asi el famoso papel-pasto. 


La belleza de este material reside en sus desigualdades, ca- 


racteristicas de todo arte manual, y en su hermosa textura. 
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INDUSTRIAS 


COOPERA 
CON LOS 


ARQUITECTOS 
E 


INGENIEROS 
EN LA 
CONSTRUCCION 
MODERNA 


EXPOSICION 


AV. INSURGENTES Y 
ALVARO OBREGON 
TELS. 11-66-59 11-80-59 


INDUSTRIAS MABE S. A. 
ORIENTE 162, No. 330 


. TELS. 22-24-31 22-09-22 22-09-13 
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propiedad por pisos MEXIGO 


PrimerS en Europa —desde hace ho sigho—, 

~ Juego en Estados Unidos y altimamente en 

América Latina, el sistema de fropiedad por 
- pisos se ha propagado en Jorma arrollado- 
ra... Tiene todas las cua¥dades de una ca- 
sa de rango para habitarse, sin muchas de las 
inconveniencias y molgStias que requiere el 
funcionamiento de - casa aislada... 


@ Un departamento magnifico 


@ Instalaciones insuperables 


@ Abhorro de servidumbre 


de las ventajas que le brinda a usted 


CONDOMINIO, S. A. — la primera te 
institucion fundada en México para la 
construccion y venta de edificios en 
propiedad por pisos. | — 
/ 


ONDOMINIO 


aseo de la Reforgha y las 
y Volga se es- 
t& construyendo ya e/ primer edi- \ 


ficio de CONDOWINIO, S. A., 


be: 


Paseo de la Reforma 503 Apdo. Post. 20366 Tel. 11-55-35 México, D. F. 
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ARQUITECTURA 


CREDITO HIPOTECARIO, 58. A. 
HIPOTECAS FACILES | 


A PLAZO DE DIFZ ANOS 
CON PAGOS MENSUALES Y 
BAJO TIPO DE INTERES 


PRESIDENTE: Sr. don Radl Bailleres, CONSEJEROS SUPLENTES: | 
J. Amescua y don Salvador Ugarte. r. don Rogelio Rios, 


Sr. don Anibal de Iturbide, 
Sr. don Agustin B. Carrasco, 


CONSEJEROS PROPIETARIOS: Sr. Don Adolfo Riveroll, y 
Sr. don Radl Bailleres Jr. 
Sr. don Luis Latapi, 
Sr. don Manuel Senderos, SECRETARIO: Sr. don Joaquin Gallo Jr. 
Sr. don Juan Coyula, COMISARIO PROPIETARIO: Sr. don 


Sr. don Cayetano Blanco Vigil, 


Armando H. Hernandez, 
Sr. Ing. don Lorenzo L. Hernéndez, 


Sr. Lic. don Augusto Dominguez, y COMISARIO SUPLENTE: Sr. don Juan 

Sr. Lic. don Antonio Espinosa 

de los Monteros. DIRECTOR: Sr. don Juan B. Carral. 

GERENTE: SUB-GERENTE: 

Sr. don Joaquin Gallo Jr. 5r. don Armando Pastrana. 
i TELS. 12-77-44 12-99-50 SAN JUAN DE LETRAN 
‘ 35-95-53 y 35-95-54 NUM. 21. MEXICO, D. F. 


Aprobada por la Comision Naciona! Bancaria 
No, 601-113134, del 24 de febrero de 1949 
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ARQUITECTURA 


CALOR RADIANTE 
EN LOS TECHOS 


MEXICO, D. F. 
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INTRODUCE EN MEXICO LA CALEFACCION DEL FUTURO = 
tigi am a 
er. 
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en la cual se emplearon 
todos los productos que 
fabricamos. Esta casa 
es una demostracion de 
las ventajas que se pue- 
den obtener con nues- 
tros materiales, cuando 
éstos se trabajan con 
cuidado. Con todo gusto 
proporcionaremos datos 
relativos a costos y de- 
talles de construccion. 


err 


FABRICA: 
Puente de Vigas, 
Edo. de México 
Tel: 38-13-13 


~ SALON DE EXHIBICION: 
Colonia Cuauhtémoc. 
Calle del Ebro No. 92, 
Tels: 28-58-08 — 35-85-95, 
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Los preciosos efectos que pueden obtenerse con el Acero Inoxi- 
dable ENDURO quedan demostrados con estas puertas de ascensor 
Este versatil metal puede obtenerse con acabado brillante o c } 
acabado satinado plate ido. Por lo general, basta pasarle | oO 
seco o hamedo, o lavarlo con jaboén y agua para devolverle todo su 


brillo original 


Dondequiera que se preparan o se sirven comidas, el Acero Inox: 
dable Republic ENDURO es el material popular para mesa o 
cinas, fregaderos, mostradores, utensilios, lavadoras de plato y 
otros equipos. Es sumamente facil de limpiar de conse if 
limpio. Es tan sanitario como el vidrio—y, no obstante tiene la 
resistencia del acero de aleacion 


© 


Ll Acero Inoxidable Republic ENDURO es el material ide 


} 
toda clase de equipos para hospitale s. Su suave y dura s iperty es 
altamente sanitaria. Puede limpiarse con asombrosa facilidad 
iin personas inexpertas pueden conservarlo limpio y brillante. Y 


sigue luciendo como nuevo por muchos afos 


ACERO INOXIDABLE 


REPUBLIC 


jEl versatil y economico 
metal de 10,000 usos! 


He aqui un metal que otrece multiples posibili- 
dades al arquitecto, al ingeniero, al disehador 


al fabricante de equipos. 


Es un metal de Puede usarse 


argentina belleza. 
solo o con otros materiales distintos, para obtener 


atractivos efectos arquite¢ tonicos. 


Es de suave superficie, sanitario y muy facil de 


limpiar. No atecta el sabor, el color o la pureza 
de los alimentos. Y tampoco es afectado por los 


alimentos 


Resiste la herrumbre y la corrosién. También 


resiste temperaturas altas. Teniendo gran resis- 


tencia y tenacidad, resiste el maltrato y el abuso. 


El Republic ENDURO es acero inoxidable séolido 


entodo su¢ spesor No tiene nit vestimiento 


superficial que pueda descascararse, desprenderse 


© gastarse. Jamas necesita ser retocado. 


Este metal es facil de fabricar por todos los mé- 
todos fabriles modernos Puede ser estampado, 


troquelado, torneado, 


doblado, soldado, 


repu- 
jado, grabado al agua fuerte o trabajado de cual- 
quier Otra forma que sea necesaria Puede obten- 
erse en chapas, tiras, barras, tubos y en muchas 
otras formas. Prucbelo. 


LOS PRODUCTOS DE LA REPUBLIC STEEL incluyen: Aceros de Aleacién 


REPRESENTANTES 


LAS 


CONOCIDA EN 


al Carbone e 
al Frio; Barras, Planchas, Perfiles, Chapas, Flejes, Techos y Paredes de Acero, Ac 


Tuberia de Pevestimiento para la industria de gas y petréleo; Tubos pora Calderas «|! 
Alambre en Uruto, Alambre, Clavos y Grapas, Cercas y Pastes pora Cercas; Productos 


Estanteria, Alacenas pora Cocinas, Equipes de Acero para Oficinas, Envoses de Acero 


inovidable Enduro’; Hierro Toncan® de resistencia a la herrumbre 


eros «' 


CIUDADES 


TODO EL MUNDO POR LA CALIDAD DE SUS ACEROS 


Republic Steel 


Corporation 


Departamento de Exportacién 
Chrysler Building, New York 17, N.Y., U.S.A. 
Por Cable; "TONCAN"'+Oficinas Matrices: Cleveland 1, Ohio 


PRINCIPALES DEL 


Aceros Terminades 
ucio. Chapas de Acero de una capa especial; Tuberia Mercante; Tuberia de Conduccién, 
ntercambie de Calor, Tuberia Mecanica, Tubes Conduit; Hojalata; Pernes, Tuercas y Remeches; 
pore Drenaje; Productos de Acero para Construcciénes; Productos Fabricades de Acero 


*Moarce Registrade 


MUNDO 
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La peligrosa cos- 
tumbre de dejar las 
cosas para “mafia- 
na” puede causar 
la ruina econémica 
de una familia... 
jporque quiza ese 
“mahana” nunca 
Ilegue Cuando el 
Agente de Seguros 
de LA NACIO- 
NAL Ilame a su 
puerta, recuerde 
que Hlega como un 
amigo que le puede 
proporcionar a us- 
ted el mayor tesoro 
—latranquilidad—. 
Por eso, recibalo y 
escichelo, y re- 
suelva garantizar 
el porvenir econd- 
mico de los suyos 
hoy mismo, y no 
permitir que se 
pierda en un nebu- 
loso “mafana’”.. 


Cuando usted consu'ta a un Agente 


usted —y cuando decide hoy adqui- 
rir la pélza aque m4s conviene—, 
entonces ya nada le podra robar la 
tranquilidad, ni la 

confianza de que le 

educacién de sus 

hijos y el porvenir 

econémico de toda 

la familia, estan a 

salvo de cualquier 

eventualidad. Esa 

tranquilidad ... ese 

porvenir bien me- 

recen los pocos mi- 

nutos que usted de- 4 

dique a un Agente | R- / 

de Seguros de LA ts 
NACIONAL. 


NACIONAL” 


de Seguros de LA NACIONAL, y @ ee 
permite que él le aconszje sobre el se- } . 
guro apropiado al caso personal de j é 


El Agente de i. Cia. de Seguros sobre la Vida, S.A. 


guros de I - 
CIONAL no va 
solo. Esta respal- 
dado por la expe- 
riencia, el prestigio 
la solvencia de 
A NACIONAL, 
la Compafiia de 
Seguros més anti- 
gua de México. 


(Fundada en 1901) 


Con més de $ 900.000,000.00 
de Seguro en Vigor. 


Con Nuestro Pasado Garantizamos Nuestro Porvenir 


AUT. C. N. de S. Exp. 733.1 (5-39) /1X-20-53 


Sistemas de Tiempo Coordinado 


Los Sistemas Eléctricos de Tiem- 

po IBM coordinan las actividades 

en cualquiera escuela o institu- 

cién. Un Reloj Maestro de Con- 

trol regula automdticamente to- 

dos los relojes instalados en los 

pasillos y salones de clase. El reloj 

para suspenderse del techo, que se muestra arriba, se 
adapta especialmente para pasillos. Todas las campa- 
nas, gongos y zumbadores, instalados en los salones de 
clase y patios de recreo, est4n sincronizados con el 
Reloj Maestro, proporcionando horarios exactos de 
clases, juntas y actividades recreativas. 

Los Registradores de Asistencia se usan en las escuelas 
para controlar la entrada y salida de los estudiantes, 
reemplazando a la lista diaria de asistencia, ausencias 
y retardos. 


El Sitio de,la Hora Exacta 

Los relojes de torre y relojes exteriores IBM, disenados 
especialmente para armonizar con los estilos arquitec- 
ténicos de los edificios, se han convertido en ‘el sitio 
conocido por la hora exacta’’ en los principales ban- 
cos, grandes almacenes, colegios, universidades, edifi- 
cios de Gobierno e industrias del mundo. 


IBM DE MEXICO, S.A. 


Av No 211 Deep Calle de Balderas No 132 Judres Norte No 761 

Tel Biie 70.14 Apertade Postel No 2166 Tel Erie 61.33 

Q@UADALAIARA JAL Tele 12-83-04 12.64.64 18.87.22 MONTERREY WN L 
MEXICO D 
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Los productos de ASBESTOLIT cuesten mas 
pero son mas economicos la lerge, por su 
lided y gran duracion 


i con los productos de Asbestolit * 


La Ceeneral Motors de Méxies utilizé productos ASHESTOLIT en la amptia 
ion de sus modernas instalaciones. Todas las grandes industrias prefieren 
Lamines pare techos PRODUCTOS ASBESTOLIT, por el prestigio de calidad que los identifica 
y recubrimientos le 
terales, onduledos y 
lisos 
ASBESTOS DE MEXICO, S.A., una resultado de la experiencia ¢ idoneidad 
negociacion 100 mexicana la mas im técnicas de ASBESTOS DE MEXICO,S.A, 
portante moderna de su tipo en la , 
América Latina, contribuye al progreso © En la utilizacién de las mejores ma 
teri é 
de México con sus PRODUCTOS 
ASBESTOLIT, claboradce de acuerdo con ‘ métodos modernos de 
ques Lavedores la técnica proc edimientos de la fabrica 
de asbestos cemento mas gran le del kn la supervision esmerada de sun 
vwroductos t 
mundo: la Johns Manville i uctos terminados 
Los PRODUCTOS ASBESTOLIT llevan 
La mejor, la mas evidente garantia de la un sello de auténtica calidad, que se tra- 


alta calidad de los PRODUCTOS duce en FCONOMIA DURAKILIDAD ¥y 
SERVICIO! lagenieros, Contratistas 
ASBESTOLIT constit el servicio que K ' 
rinden en todas las instalaciones dond« ASBESTOLIT, porque saben que des 


han sido empleado Esta calidad plena ediuce / de 
Tuberiea de presicny 
pare bajedes de aque 


pluviel 


mente comprobada en la practica, es un 


ASBESTOLIT* 
Marca Kegistrada 


BESTOS DE MEXICO. S. 


, Tels: 11-12-71, 11-12-68. 
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| com Lue 
Paste 


oF Pavone 


@ kl tGnico mueble de respaldo curvo 
@ Linea aerodinamica 
@ Sin jaladera 


ARQUITECTURA 


PRTENTE NT S535 


DE los 


7 ks un Producto de 


CASA “LUX”, S.A. 


Boulevard Miguel de Cervantes Saavedra, 
83 al 93 (Frente Espanol} 
Tels.: 35-09-20 y 27-49-52. México, D. F. 


Sanatorio 


LAS PUERTAS PLEGADIZAS 


s0On propias para instalarse en: 


CASINOS — RESTAURANTS — Y CLUBS BARS 


Tienen la enorme ventaia de poder dividir un salén 
grande en dos o mas salones medianos o chicos. La 
puerta "Modernfold" funciona como muro movible y 


cuando est& pleqada parece CORTINA. 


Otro importante beneficio es que esta puerta no tiene 
guia o riel en el piso, lo que permite que el alfombra- 
do sea corrido y cubra totalmente al piso sin DIVI- 


SIONES. 


La necesidad de disponer de pequefios comedores o 
lugares donde la clientela disfrute de privacidad es 
cada dia mayor en RESTAURANTS, CASINOS Y 
CLUBS BARS. 


Las puertas plegadizas permiten utilizar toda la super- 
ficie de piso y paredes. Solucionan el problema del 
espacio. En colores que armonizan con la decora- 
cién de cada local. Modernice su Casino, Mezzanini, 


RESTAURANT y CLUB BAR. 


Pabricantes y Distribuidores en México bajo la Licencia de New CASTLE PRODUCTS Pat. 42-559 -44181 -44358 -46652 


“HOME FITTINGS DE MEXICO, S. 


Lago Ginebra N° 60. 
38-13-93 


Consulte a su ingeniero, 
Arquitecto o Decorador. 


MEXICO (17), 
D. F. 
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Los ingenieros especifican... 


NOMBRE ES GARANTIA DE MAXIMA CALIDAD 


0 


TINACOS 


| 


LAMINAS 


PARA TECHO 


L a experiencia de los fabricantes de asbestos-cemento mas 
grandes del mundo, la utilizacion de materia: primas de la 

mejor clase y la tecnica de manufactura mas avanzada, son la mejor 
garantia de la calidad insuperable de los productos de Asbestolit 


Por ello, los arquitectos, ingenieros, contratistas e industriales espe- 
cifican siempre Asbestolit 
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PRODUCTOS 


TANQUES LAVADORES 
Y FOSAS SEPTICAS 


AGRESTOS DE MENICO. A. 


ASBESTOLIT 


TIMACOB TECHOS 


O00000 


*\Narca Kegistrada 


DISTRIBUIDORES EN MEXICO, D. F SBESTOS 
DISTRIBUIDORA RyM, S.A. & F. , 71. 


07, Tels. 


11-19-71 
INSURGENTES 307 TELS: 


Asm-1 
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| TUBOS 
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Henry Moore, hijo de mineros, naciéd en Yorkshire. Hizo sus estudios en la Escue- 
la de Leeds y el Colegio Real de Arte. Aunque es fundamentalmente escultor, 
durante la recién transcurrida contienda mundial el Gobierno de la Gran Breta- 
fia lo comisioné, junto con otros espiritus creadores de su categoria, para tra- 
bajar como pintor de guerra. Moore obtuvo el Premio Internacional de Escultura 
en la Gltima Bienal de Sao Paulo. La critica francesa sefalaba hace tiempo la 
“barbarie refinada" de su obra, donde se conjugan los caracteres basicos de la 
escultura mexicana precortesiana y lo mds depurado de las modernas tendencias 
europeas. El artista, por su parte, acaba de expresar: ‘Mi intencién no es sim. 
plemente crear belleza destinada a halagar los ojos, sino crear una escultura en 
que la fuerza expresiva, la vitalidad, sean un reflejo de la vida y la naturaleza."' 
Durante su reciente estancia aqui emitié las opiniones transcritas a continuacién, 
en torno a la realidad arquitecténica y artistica del México de estos dias. 


HENRY MOORE DICE... 


(A NUESTRA REPRESENTANTE MARIA LUKIN) 


A arquitectura actual de México fué una de las mas gratas sor 
presas para mi, durante mi estancia en este pais. Ya sabia yo 
que a Mexico se le considera como pais avanzado en lo que se 
refiere a la arquitectura moderna ; pero no me imaginaba esta 

gran cantidad de obras arquitec tonicas, de una tan considerable ca 
lidad artistica. . . 

Vi la Ciudad Universitaria: jextraordinario este gran esfuer- 
zo de todo un pais! Eso no seria posible en Luropa, en la actualidad. 
Vi muchas cosas alla que me parecian muy bellas, como por ejemplo 


‘> 


» ce Henry Moore para 
) experimental El Eco 


el Estadio, la Facultad de Humanidades, etcétera. Otras me pare- 
cieron formalmente de menor interés, pero es el magnifico conjun 
to el que decide. . . 

La obra arquitectonica de la zona residencial en el Pedregal 
de San Angel es generosa; demuestra un sentido plastico extraor 
dinario y, sobre todo, una concepcion firme. Estan exagerando al- 
go con los colores; este abuso puede resultar “barato”’ 

Mucho me gusto la armonia entre arquitectura y pintura, am 
bas de verdadero interés, en el Multifamiliar “Presidente Benito 
Juarez’. Esta colaboracion entre arquitecto y pintor me parece de 
lo mas valiosa.. . 


| | if 
| Judas Mexicanos’. Parte det roy. 


Henry Moore dice... 


Fui invitado a conocer unas casas particulares realmente be- 
llas, esfuerzos independientes de las grandes obras oficiales, pero 
también realizadas por verdaderos arquitectos. Incluso me pare- 
cian a veces estas obras particulares de una importancia artistica 
alin mayor que algunas de las grandes obras oficiales. . . 

El hecho de que una obra como ““E| Eco’’, en su realizacion 
total como en sus detalles, haya sido posible, merece los elogios del 
mundo artistico. Colaboraré con gusto en esta obra. 

No comprendo aquel deseo de llegar conscientemente y a to- 
do precio a lo que dicen sea “integracién de las artes plasticas”. 
Que el arquitecto haga buena arquitectura, como muchos en Méxi- 
co la estan haciendo, y que por su lado los escultores y pintores ha- 
gan buena escultura y buena pintura; con eso se llega sin duda a 
una armonia mayor, stempre que el denominador comun sea la alta 
calidad de todas las obras. 

Yo personalmente creo que el arquitecto no puede llegar ja- 
mas con su obra a una expresion humanamente tan profunda y tan 
conmovedora como el pintor o el escultor; es decir, no creo que 
pueda haber un arquitecto cuya obra se pueda comparar, por ejem- 
plo, con una expresion tan profunda como es la pintura de Guernica, 
de Picasso. . 

Desde luego, lo mas hermoso que he visto en arquitectura en 
México, donde deben acabar todas las discusiones v donde el hom- 
bre se hizo montana, es la Piramide del Sol, de Teotihuacan. . . 


Tengo grandes deseos de volver a México y auiero hacerlo 
dentro de poco, para conocer alin mejor este gran pais y, si es po- 
sible, trabajar en él. 


M\or*- 


Tres caricaturas arquitecto Luis 
Barragan, sefiora Elisa M. de Del 
Moral y escultor Mathias Goeritz 
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EGUN MI MANERA DE VER, un defecto de que han 
adolecido la mayoria de las conferencias sus 
tentadas aqui hasta la fecha, es que enfocan 
solo el momento actual 
anos 


los Gltimos treinta 
sin referirse para nada, ni dar expli 


cacion satisfactoria, a como hemos llegado a este 
“momento actual” que parece ser de crisis, por el 
contenido mismo de las conference las, por lo re 


pante de las opiniones, por la interpretacién diversa 
que se le da a un mismo vecablo y por otras manifes 
laciones. 

Cabria discutir sobre este “momento actual” con 
plena conciencia, para tratar de verlo claro, si se die 
ran por sentados y sabidos una serie de antecedent 
y circunstancias especiales de nuestro pais que condi 
cionan, de manera capital, creo yo, nuestro momento, 
y que nos han dejado “marcados” a los que vivimos 
estos tiempos lugares, es decir. a nosotros los 
canos de hoy. 

Para encontrar un simil de caracter arquitectoni 
co. CON ho sabor local. me parece que | ia dable 
pensar en una construccién en la ciudad de México. 
que presentara Cuarteaduras en sus muros, y que Ila 
mado un téenico para dictaminat sobre el asunto, éste 
se-refiriera sélo a las caracterisjicas, condiciones 
posibles defectos particulares de los mismos muros, 
resolviendo como necesario para evitar las presente 
y futuras cuarteaduras el poner unos “amarres” de 
concreto en ellas, pero sin referirse ni atender a la 
verdader is Que producian estas, las ( uales slo 
eran manifestaciones aparentes de males mas graves 
vy dificiles de reparar. El tal téenico olvida, o no sabe 


ver. lo que en efecto pasa: que el subsuelo sobre el 


TRADICION VS. MODERNIDAD 


Por el Arg. ENRIQUE DEL MOKAI 


Conferencta sustentada en la Casa del 


Arquitecto, el 1° de dictembre de ros3 


que se asienta el edificio tiene una constitucién hete 


rogenea y que, por lo tanto, sufre asentamientos d fe 


renciados: que a las inmediaciones del mismo edificio 


se ha levantado una construccion alta y pesada que es 
ta afectandolo y provocando reacciones no previstas 
cuando se construyé, y, por dltimo, que el edificio en 
cuestion tiene un diseno poco balanceado, es decir, 


que es pesado en ulla de sUs cruyjlas y ligero en 


olra, y que precisamente todo ello hace que el edificio 
se este partiendo en dos. 


\nte causas lan graves, bien se comprende lo in 


fgenuo que resulta tratar de repararle tomando las 


cuarteaduras con amarres de concreto, o bien envian 
do al laboratorio los ladrillos con que estan construi 
dos los muros para comprobar Ss] corresponden a los 
standards aceptados o si la mezela que los une tiene 
las propor vadas ono, 


(Lonsecuentemente, yv en vista de lo anterior. nos 


parece indispensable que empecemos por examinar 


las condiciones especiales de este pueblo que habita 


nuestro México: que consideremos, aunque somera 


mente, las circunstancias que han producido y mo 
delado al mexicano de hoy en dia. 4 que, inclusive. 
veamos existe este ‘ 


“mexicano lipo’. Creo yo que 


<i nos es dable interpretat esio con alguna claridad. 


lograre indires lamente, moderat los denuestos que 
lanzan Jupiteres lonantes contra algunas de las ex 
pre 


rone de la arquitectura contemporanea, Va que 
esta 


no tienen mas culpa que mostrarnos nuestro re- 


tralto,. posiblemente desde algun angulo poco favore 


cedor Ya 


Pa 


nosotros no nos gusta nuestra efigie. 


ahora a entor “ut el problema comence 
me 


Modernidad va. Tradicién ,lntegracién? 
Arq. Enaique pet Morar 


El descubrimiento y la conquista de la mayor par- 
te de América fué hecha por el pueblo espanol, pero 
América se encontraba no sélo diversamente 
blada sino, ademas, con muy diferentes grados de 
cultura y organizacién, Esquematicamente, la parte 
poblada con mayor densidad, asi como el mayor ni- 
mero de habitantes, correspondia a la porcién que se 
encuentra entre el rio Bravo, como limite Norte, y los 
linderos meridionales de lo que hoy son las repabli- 
cas de Peri y Paraguay, como limite Sur. En esta re- 
gion se encontraban los imperios mas ricos, opulento- 
y dilatados, por supuesto, y concomitantemente  s¢ 
hallaban los focos de cultura mas sélidos y desarrolla- 
dos, las ciudades més importantes, asi como una or- 
ganizacion social avanzada. Kirkpatrick, en su libro 
Los conquistadores espaiioles, hace notar que “cuan- 
do Cortés desembareé en la costa de Veracruz, se 
puso en contacto en seguida con una civilizacién que 
se extendia de océano a océano” y que “cuando Piza- 
rro llegé a Tambez se hall6é dentro de la érbita del 
inmenso Imperio incaico, que se extendia por 35° de 
latitud”, 

Al Norte y al Sur de la regién antes citada la 
poblacién aborigen no sélo era menos densa, sino 
también con un grado de cultura bastante inferior, 
formando tribus dispersas combativas y feroces y, la 
mayoria de las veces, errantes. En efecto, en lo que 
hoy es Buenos Aires, Mendoza sélo encontré tribus 
nomadas que se guarnecian en tiendas hechas de pie- 
les, desmontables, viviendo de la caza y la pesca, ya 
que no cultivaban la tierra. 

Las cireunstancias anteriores determinaron que 
las condiciones de la ocupacién espahola fuesen diver- 
sas en la region en donde la poblacién indigena era 
escasa y no organizada, ya que en ella los espafoles 
se establecieron como verdaderos colonos, cultivando 
la tierra y cuidando su ganado. 

En los otros lugares mas densamente poblados, 
fué la encomienda ta que originalmente constituyé la 
base de convivencia con los nativos; esta encomienda 
no tenia que ver con la propiedad de la tierra sino, 
funcdamentalmente, con un poblado o grupo de pobla- 
dos cuyos habitantes debian al sefor los mismos ser- 
vicios que hubieran tenido que prestar a la Corona. 

Hemos tratado de puntualizar y destacar, asi sea 
someramente, los hechos y circunstancias anteriores, 
ya que consideramos que ellos tienen una influencia 
definitiva en el subsecuente devenir de América. E] 
continente se divide en dos grupos de naciones: aque- 
llas que tienen una gran masa de poblacién indigena 
que ha venido siguiendo el lento proceso de fusién 
racial desde la llegada de los primeros conquistado- 
res, y otras en donde la poblacién aborigen practica 
mente desaparecié y que han constituido su pobla- 


po- 


1. Consideraciones histérico-sociales-etnograficas 


cién a base de colonizacién e inmigracién primordial- 
mente europea. 

Al segundo grupo pertenecen los Estados Unidos, 
Canada, Argentina, Uruguay y, en gran medida, Chi- 
le y Costa Rica; en el primer grupo quedaria incluide 
el resto de los paises de la América Espanola. 

Por exigencia especial del presente estudio concen- 
tramos la atencién en los paises que tienen un crecido 
poreentaje de poblacién indigena. Tomemos como 
ejemplo a México, ya que, para el objeto perseguido, 
los problemas, si no son iguales, en mayor o menot 
grado se asemejan. 

Al llegar Cortés a México, el mundo indigena que 
encontré era un mundo cerrado y finito, jerarquizado, 
fastuosa y eminentemente guerrero, pero que se aset- 
taba, de modo fundamental, en una comprensi6n tras- 
cendente de la vida. A esta vision sometia todo su 
hacer, ya que aun sus guerras con los pueblos vecinos 
se hallaban marcadas con un fuerte sello religioso. 
Estéticamente tenia un sentido muy desarrollado 
su arquitectura y escultura ampliamente lo demues- 
tran— y su expresion, vista en conjunto a través del 
liempo, se integraba con un claro acento hacia “lo 
decorado”. Recuérdense el Palacio de las Monjas, la 
casa del Adivino de Uxmal, en Chichén Itza, la pira- 
mide del Tajin, etcétera. 

Por otra parte Espana, al finalizar el siglo xv, 
por su prolongada lucha contra “el infiel”, se sentia 
la nacién representante de la cristiandad para res- 
taurar su unidad dentro de los limites europeos. Esta 
lucha mantiene vivos los sentimientos religiosos del 
pueblo peninsular, de tal manera que la crisis de es- 
tos sentimientos como preocupacion vital, que se re- 
gistra en la misma época en otros paises, poco afecta 
a Espana. 

En el Gltimo tercio del siglo xv logra su unidad 
como nacién, la recuperacién total de su territorio: 
prohija y lleva a cabo la gesta del descubrimiento ce 
\mérica y se ve convertida en potencia, no sélo de 
primer orden, sino la mas importante de Europa. 

Todo ello avivé en el espanol su caracter bélico y 
aventurero, pero ademas afirmoé su vision trascenden- 
te de la vida. Karl Vossler, notando estas peculiarida- 
des del espanol, con toda razén nos dice en Algunos 
caracteres de la cultura espaiiola: “Nunca dominé 
el espafol el aspecto econédmico, ni aun en el siglo 
xvi, cuando el mundo era suyo. De la misma manera 
que se sentia mas cerca del Milagro y lo sobrenature|, 
que de la simple realidad, mostraba mayor inclina- 
cién a la guerra que al trabajo, a la aventura que al 
comercio y a la gloria que a la riqueza y la pose- 
ion. Y esta propension a lo trascendental y a la aver- 
sién por lo inmanente fué lo que capacité al espanol 
para romper el estrecho marco de la vida medieval 
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europea para descubrir nuevos paises, dar la vuelta 
al mundo y unir innumerables pueblos de distantes 
razas e idiomas, en un inmenso imperio universal ca 


tolico, que se concretaba en: “Un Dios, una Fe y un 
Imperio’.” 


Nos interesa referirnos a continuacion. aunque sea 
en forma esquematica, a los origenes y a algunos ca 
racteres del mundo moderno. 


Este hace su aparicién al perder impetu y auten 
ticidad el pensamiento medieval cristiano y pronto el 


Renacimiento se nos presenta como librepensador, in 
dividualista y humanista. es decir, con un sentido de 


amor hacia la humanidad, pero de tipo inmanente 
Con rapidez hace su aparicién el protestantismo, uno 
de los factores que de manera natural conducen a la 
division de los pueblos en nacionalidades (en el sen 
tido moderno con que ahora los conocemos). En el 
siglo xvit Descartes inicia el racionalismo; en el mi- 


mo siglo el inglés Hobbes, y su compatriota Hume en 
el completan e] ( iclo librepensador ra ionalis 
ta. Por su parte, los ene iclopedistas franceses se en 


cargan de ditundir ampliamente las ideas anteriores 


que se adelantan ideolégicamente al hecho congruen 
te y natural de la Revolucion Francesa. \qui tenemo 
interés en detenernos, dada la indole de este estudio 
Resumiendo, el mundo moderno se nos presenta con 


una vision de la vida inmanente y racionalista. 

Veamos ahora cual es la actitud de Espana ante 
este mundo tan extranho a ella y las consecuencias re 
sultantes, sobre todo para la América Hispanica. 

Ya vimos que por condiciones especiales Espana 
reli 
giosos que la animaron durante la Edad Media; a ma 
yor abundamiento, los cardenales Mendoza y Cisne 
ros llevaron a cabo la reforma interior en el clero 


mantenia vivos., en el siglo XVI. los sentimientos 


Inte 


NRIQUE 


formal 
a) Anex lel Edificio de las 
M ( za b niente lrangulo de 


atajando la corrupeién y debilitamiento que en otro 


paises sufria. kl sentido misionero del pueblo espa 


nol lo hace sentirse campeon de la causa catolica \ 


rechaza, por lo tanto, las 


ideas que puedan alacar este 
espiritus bastenos hacer notar como el Renacimiento 


adquir re caractertistica espe iales, tanto ideolégicas 


como formales, en Espana, donde sus 


representantes 
fray Luis de Leén, 
permanecen profundamente catolicos. siglo XVI, 
que en otros 


Mas larec iddos. 


coma Vives \ 


paises marca una crisis dentro de lo re 


ligioso, en Espana se caracteriza por una exacerba- 
cion de misticismo: es la « poca del Beato Juan de Avi 


la, de San Juan de la Cruz y de Santa Teresa. 4 pronto 


aparece el campeon de la Contrarreforma: San lena 
cw | ovola. 


lspana trata de salvar un mundo que se desgaja y 


adquiere un sentido de ional que 


actuaciones de Carlos V y Felipe Il en 
la vida europea, lo confirman, 


cumplir. Las 


\l mismo tiempo, dandose cuenta de que ese mun 


do moderno, no sélo extraho sino contrario a sus con 


viecione if presenta ull peligro para colonias en 
\mrica, trata d protege rla aplic ando las medidas 


que cree ma convernrente dicta leves que restringen 


contacto de la peo iones americana con ey 


| nicamente barco espanole arriban a 


y los nacionales de 


otros paises deben llenar 


2) 
antecedentes formales | rel pa el ot flori 


una serie de requisitos y tramites para obtener el per- 
miso de ingresar. Por otra parte la Inquisicién, que 
se implanta en México recién hecha la Conquista, se 
encarga de velar por la pureza de las costumbres y 
de la religion catélica. Es bueno hacer notar que la 
Inquisicién no tenia alcance sobre los naturales del 
pais, ya que se consideraba que si incurrian en prac- 
ticas idolatricas era por falta de conocimiento o defi- 
ciente ensefianza. 

La Inquisicién, en México, prohibia lo que en Es- 
pana se prohibia. Pero es légico suponer, a pesar de 
la resistencia natural de los espafioles para adoptar 
ideas que no les eran afines y contra las cuales com- 
batian, que Espafia tuviera mas dificultades para de- 
fenderse de la filtracién de doctrinas extrafas. Su 
contacto inmediato con las otras naciones de Europa, 
y sobre todo con Francia, que era la que mas activa- 
mente propagaba tales ideas, la hacia mayormente 
vulnerable. Ademas, debe tomarse en cuenta la im- 
portancia que tuvo para Espana la entronizacion de 
los Borbones a fines del siglo xvi, con el afrancesa- 
miento inevitable de la corte y las clases dirigentes. 

En cambio México, y paralelamente las demas co- 
lonias, recibian y aprendian al mundo occidental a 
través de Espaha. En consecuencia habia un “doble 
filtro”, que por lo general hacia mas dificil y lenta la 
introduccion de todo aquello que no conviniera a la 
Peninsula. 

El siglo xvii marca el apogeo cultural y econd- 
mico de la Colonia y, por ende, también en esa época 
México llega a elaborar, asimilandola, una expresién 
formal auténtica y personal de su sentir, lograndolo 
con el Churriguera. El auge de la construceién Hega 
en ese siglo a su maximo y podemos observar cémo se 
alcanza una expresién unitar:a formal en donde “lo 
culto” y “lo popular” tienen un parentesco extraordi- 
nariamente acentuado; ello es tan cierto, que se ne- 
cesita ser un perito en tales menesteres para acertar 
a ver las diferencias que caracterizan a una y otra ex- 
presion. Recordemos la capilla del Rosario en Pue- 
bla, representante de “lo culto”’, y la iglesia de Santa 
Maria Tonantzintla en Cholula, representante de “lo 
popular”. 

Si verros las estampas, litografias y grabados que 
reflejan el estado en que se encontraban en esa época 
ciudades como México, Puebla, Morelia, Guanajuato. 
etcétera, notamos de inmediato una unidad estilis- 
tica que acusa la armonia correspondiente a un sen- 
tido de vida, asimismo armonico y unitario, en donde 
las ideas basicas, las creencias fundamentales en tor- 
no de las cuales gira la concepcién toda de la vida, son 
también las mismas: un sentido de vida que haga que 


El auge del siglo XVIII. Como consecuencia, las ciudades son casi 
totalmente reconstruidas en esa centuria. — a) Fachada de la casa 
del Conde de San Mateo Valparaiso. b) Patio de la misma casa 
c) Otra vista de la fachada del propio edificio. d) Casa de los 


Condes del Valle de Orizaba. 
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El parentesco entrafable entre “lo culto” 


y “lo popular”. “Se necesita ser un pe 
rito para acertar a Ver las diferencia 
que caracterizan a una y otra expre 
Arte ‘culto”: Capilla del Ro 
sario. Santo Domingo, Puebla. Arte “po 
pular: Iglesia de Santa Maria Tonant 


zintla, Cholula. Arte “culto’: Iglesia de 
Cata, Guanajuato. Arte “popular”: Iglk 
sia de Nochistlan, Oaxaca 


La unidad estilistica se hace patente vien 
do los qr ibados y litografias de la epo 


Ca a) Angulo de la Plaza de la Cons 
titucion. b) La Plazuela de Guardiola 
México 
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E\ arte durante el porfirismo. José Guadalupe Posada, hijo directo 
del arte popular, y ciego y sordo a todo deslumbramiento por Ja 
nueva civilizaci6n’’. ~ Calavera de “Don Quijote 


el virrey, el arzobispo, el tendero y el labriego estén 
de acuerdo en lo “fundamental”. 

Lo anterior se habia logrado mediante un proceso 
de fusion ideolégica de las dos razas: la conquistado- 
ra y la conquistada, enlace que fué posible gracias a 
las caracteristicas antes sefialadas; un comin sentido 
trascendente de la existencia que gobernaba todo el 
hacer del individuo, que permitié la implantacién de 
la religion catélica, su rapida expansién y aceptacién 
y, por ultimo, su asimilacién profunda. Es decir, que 
los dos pueblos tenian un lenguaje comin, un con- 
cepto basico fundamental que les permitia no sdlo 
convivir sino entenderse. Sin embargo, llega un mo- 
mento —los mediados del xviit— en que los contro- 
les comienzan a aflojarse, ya que la propia Espana 
estaba “contaminada’’, y vemos como los jesuitas Cla- 
vijero, Abad, Alegre, Castro, etcétera, promueven la 


El arte durante el porfirismo. “La incomprensién por lo autéctono 
llega a su maximo y se entroniza lo europeo, importandose no 
solo las ideas y formas de vida, sino arquitectos, pintores, etcé- 
tera...’ ~ a, b) Palacio de Bellas Artes, Edificio de Correos, 


Arq. Adamo Boari. 


reforma de los estudios superiores, y posteriormente 
el famoso filésofo-ecléctico P. Juan Benito Diaz de 
Camarra, de la Congregacién del Oratorio de San 
Miguel Allende, marca “el punto de confluencia del 
curso de la cultura mexicana en el curso de la restante 


cultura occidental”, segin Gaos; es decir, representa 
la introduccion decisiva del “mundo moderno” en la 
Nueva Espaiia. 

Pero debemos hacer notar que esa “confluencia” 
no podria ser tranquila, ya que, como antes se dijo 
brevemente, Espaiia habia sido campeona de un pen- 
samiento que en gran parte contradecia y habia com- 
batido las ideas que originara ese “mundo moderne” 
inmanente-racionalista y que ahora la invadia a ella 
y a sus colonias. México habia asimilado el mundo 
occidental a través de la interpretacién espanola ce 
él, y ya hemos visto las implicaciones consiguientes. 

Es decir, que la “irrupcién” del mundo moderno 
tomé —lo diremos Hlanamente-—— desprevenido, por 
sorpresa y poco adaptado a un pais que, como Meéxi- 
co, tenia una concepcién fundamental magica y sobre- 
natural de la vida. Precisamente ésto le habia permi- 
tido la convivencia y asimilacién de las dos razas que 
la poblaban y que poco a poco tendian a fundirse. 

Lo importante y crucial que debemos hacer desta- 
car es que las “nuevas ideas” y su expresién formal, 
el neoclasico, si bien son acogidos con entusiasmo por 
las clases 


dirigentes” (baste recordar la furia des- 
tructiva a que son sometidos los altares churrigueres- 
cos para ponerlos a la “nueva moda”) no arraigan, o 
esto sucede muy poco en las clases “populares”. Es- 
tas ideas, y el estilo que las representa, resultan de- 
masiado frias, légicas, calculadas y razonadas para 
ellos, y esto es explicable y natural: al irrumpir el 
mundo moderno, con su cientificismo-experimental y 
légica racionalista, su filosofia inmanentista y su ex- 
presion formal fria, calculada y académica, el mun- 
do indigena que habia tenido cabida en un mundo re- 
ligioso, magico y trascendente en el que hasta alli 
habia vivido, sufre un rudo golpe, ya que no es capaz 
de adaptarse, por falta de preparacién y anteceden- 
tes, a la ideologia de un mundo que no puede com- 
prender y que le resulta extrano. 
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México, al romper con su tradicién cultural, que- 
da al garete. Durante todo el siglo xix, excepeion he 
cha del arte popular que permanece al margen del 
mundo moderno, del cual se derivan expresiones co 
mo la de José Guadalupe Posada clegas y sordas a 

todo deslumbramiento por la “nueva civilizacion” 

no acierta a expresarse con autenticidad. Vive con la 
mirada vuelta hacia un mundo que no sélo no com 
prende, que, ante su iImpotene la de adaptarse al 
él, acaba por padecer un complejo de inferioridad. 
_ El porfirismo senala el punto culminante de esta cit 


i fee ‘ inleorac 
Ang. pet, Mona 
cunstancia: el desdén por lo popular y el pasado co 
lonial, la Incomprension de lo autéctono llegan a su 
maximo y se entroniza lo europeo, importandose no 
sdlo las ideas y formas de vida, sino arquitectos, pin 
tores, etcetera, 

La minoria culta dirigente se divorcia y aleja ca- 
da vez mas de la mayoria popular, indigena, y ani 
camente la Revolucion logra volver a traer a primet 
plano nuestros proplos valores, tratando de enfocar 
y resolve aunque de manera intuitiva y desorde 


aada a veces nuestra prec uliaridad. 


2. Consideraciones estilisticas 


Carl Gerbhardt inicia su magnifico estudio sobre 
el Barroco, Rembrandt vy Spinoza, con las siguientes 
palabras de San Agustin: “Los tiempos no estan va 
cios ni ruedan ociosos por nuestros sentidos; crean en 
las almas obras maravillosas.” Esto indica que existe 
una ley imperiosa de la época, a la cual queda subor 
dinado el haces del individuo, y que la conducta in 
dividual es la obra de una fuerza supraindividual 

kl arte de una época esta, en consecuencia, dete 
minado por la vision del mundo, por el sentimiento de 
vida fundamental que ese tiempo tiene, y esa peculiat 
vision del mundo, de cada época, no solamente con 
diciona el arte, sino todas las manifestaciones del in 
dividuo: filosofia, ciencia, literatura, miisicea, orato 
ria, espectaculos, eteétera. Nos dice el mismo Geb 
hardt: “A lo que une las diferentes expresiones de 
una epoca lo llamamos SU estilo, de la misma mane 
ra que estilo es lo que hace visible el sentimiento de 
vida que ese tiempo tiene.” 

\simismo, los estudios de W6lfflin y de Worrin 


ger nos hacen ver que en lo intimo de cada pueblo 


“Lo local’ deformando ‘lo general’. 
p fiola de el 


pla 


nera es interpretar Renacimiento La 


Alcala de He nares 


hay una manera especial de sentir la forma, la cual 
se manifiesta en ocasiones a través de los siglos. Ra 
Zones de Lipo complejo: medio cure undante, COMpost- 
demografico-racial, religion, hechos hist6rico-so 
ciales, eteétera, modelan esa “voluntad de forma”. 
De 


congruente y explicable por qué el gético no tuvo en 


acuerdo con la anterior manera de ver, resulta 
Italia el desarrollo que aleanzé en Francia y Alema 
nia. por que el Rena imiento ne ale anzo en hspana 
las 


lambieén lo dicho nos 


excelsitude de lipo pagano que tuvo en Italia. 
permite comprender, tomando 
como ejemplo a Holanda, por que, a pesal dle que este 
pais ha seguido los movimientos estilisticos eUropeos, 


que nos hace reconocer un parente co entre Porbus \ 


en ellos puede verse otra “unidad”, la holandesa; 


lerborch, no obstante pertenecer el uno al Renaci 
miento y el otro al Barroco. 

kin lo dicho anteriormente, hemos hecho alusién 
de manera constante a la “Epo a’ y al “pueblo”, pues 
ne parece que estos dos vocablos deberian aparecet 
siempre que se trate del estilo, como tenomeno de ey 
presion social y de cultura. 

Kl estilo participa de un tono, de una corriente 
general dados por la époea. A su vez, la época recibe 
ese tono pene ral de los pueblos que SOn cultural, eco. 
nomica y materialmente mas fuertes, més capaces de 
comuni 


ar, convenciendo o imponiendo ideas y ma- 


hneras de 

Pero al Liempo el estilo general de 
ufre alteraciones locales, m4s o menos importantes, 
motivadas por la diversidad de pueblos que viven esa 


Cpocs 


: es decir. hay una “interpreta ion” local de la 


epoca y esta “localidad” dk pence menos de las fron 


teras politicas y geograéficas que de la afinidad de 
caracter, 


ideas, 


creencias y manera de ser de las di 


versas colectividades VMenos de lo fisico material 
que de lo espiritual o cultural, 
De ahi 


se desprende que nuestra interpretacion 
la epoca que 


cle 


ViVimos sera ma 


afin con la del 
Pera y Espana que con la de Estados Unidos, a pesar 
de que fisicamente estamos més proximos de este al 


titties pais, 
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“Lo local” permanece inalterable en el curso del tiempo. 
Lacandones, 


Ek} estilo, por lo tanto, es una manera de ser ge- 
neral, sometida a influencias y deformaciones de una 
manera de ser, particular o local. Graficamente po- 
dria expresarse por una linea sinuosa que estuviera 
sometida a fuerzas perpendiculares a ella, de mayor 
o menor intensidad, correspondiendo las de menor in- 
tensidad al pueblo o pueblos que dan el tono general 
de la época. 


BARACCO MODERNIDAD ESQUEMA QUE MUESTRA LOS DiVERSOS 
MOD0S EN QUE AFECTA A MANERA OF 
SER LOCAL EN VARIOS PAISES, ALA 
MANERA OF SEP GENERAL ESTILO OF EPOCA 
LO GENERAL 


LO WOCAL INGLATERRA 
LO RAL 
a 


Lo yorar ,FRANCIA 


MODE RNIDAD 


LO GENERAL 


LO GENERA 


LO ESPANA 


LO GENERAL a 


4 
LO MEXICO CAL MEXICO 


Debemos notar que la manera de ser general pue- 
de, por diversos motivos y circunstancias, no “alean- 
zar”’ a ciertas maneras de ser locales. En estos casos 
la manera de ser local apenas sufre variaciones, no 
siendo perturbada por agentes externos, y su  movi- 
miento en el tiempo resulta apenas perceptible, ya que 
la época —lo general— sélo lo altera en lo superfi- 
cial o accesorio. Pensemos, sélo para ilustrar lo an- 
terior, en nuestros lacandones o en los hotentotes y 
pigmeos del Africa, En tales casos si son principal- 
mente razones geograficas y fisicas las que han pro- 
tegido, hasta la fecha, a estos pueblos. 

Por otra parte, me parece menos importante la 
ultrajante dependencia econédmica y aun la conquista 
militar, que la espiritual y cultural para absorber a 
un pueblo, Culturas sélidas pueden resistir la prueba 
de la conquista econdémica y militar y salir airosas de 
ella, ya que en tal contingencia esta la comprobacién 
de su autenticidad y profundidad. Siendo dicho punto 
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de mucho interés, quiero ilustrarlo con algunos ejem- 
plos: Grecia, conquistada econémica y militarmente 
por Roma, no solamente no pierde su cultura sino 
que, en gran parte, la transmite. Puede decirse que 
Roma es la espada victoriosa que lleva a todos los 
ambitos conocidos la cultura helénica, y al referirnos 
a esa época hablamos del mundo: greco-romano. Indtil 
es decir que lo anterior es sélo esquemalico, ya que 
seria imposible pasar por alto las auténticas aporta- 
ciones tipicamente romanas de organizacién de tipo 
civil y juridico. Asimismo China, invadida varias ve 
ces (la dinastia manchi duré 700 afios), acaba por 
imponer su cultura y absorber, por medio de ella, a 
sus propios conquistadores. 

Después de haber anotado lo anterior, y apoy Ai 
donos en ello, observemos qué es lo que pasa, a este 
respecto, en el caso particular de México. 

Es indudable que la manera de ser general, ce 
época, afecta a México, pero siendo un pais mestizo 
en donde dos culturas chocaron y estén todavia en 
proceso de integracién, ello lo afecta de diversa ma 
nera; es decir, que dentro de la manera de ser local, 
todavia hay particularidades, y estas “particularida- 
des” seran mas patentes en aquellos lugares en donde 
el proceso de integracién de ambas culturas esté me- 
nos avanzado, o sea en el campo y, mas particular- 
mente atin, en ciertas regiones. 

Vivimos tiempos en los que el campo tiende a ser 
absorbido por la ciudad y, légicamente, en ésta es 
donde se refleja de modo mas claro la época, la mo- 
dernidad. En los paises mas modernos, mas tipica- 
mente representativos de nuestra época, este hecho es 
patente y la ciudad es el crisol en que se funden la: 
esencias mas puras, mas caracteristicas de nuestra épo- 
ca. Todos sus defectos y cualidades, aspiraciones y 
realizaciones, logran en ella su mas alta expresidén. 

Si observamos en México el fenédmeno descrito, 
vemos que aqui también la ciudad, y por supuesto 
mayormente la capital, representa el punto de_ in-. 
fluencia maximo de la manera de ser general sobre la 
local; pero el problema se agudiza sobremanera por 
las razones antes apuntadas: que lo “local” tiene 
“narticularidades”, es decir, que la influencia de la 
manera de ser gene- 
ral, de época, lo afec- 0g 
ta en muy diversos if 
grados y en algunos 
extremos no lo afecta 
para nada (ya vimos 
el caso de los lacan- 
dones). 

Es indudable, por 
lo tanto, que la ciu- 
dad de México no re- 
presenta cabalmente 
a la nacién mexicana; 
mas atin, que se halla 
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caracter internacional. La 


época lo general, se a 
en la ciudad y con mayor vigor aun en la capital a) \ 
le la estatua de Carlos IV, México, D. F. b) Calle Juan R 


Alarcén, México, D. F 


en gran parte divorciada del resto del pais, que sus 
problemas y su manera de ser son diversos; en otras 
palabras, que el “capitalino” es menos mexicano 

en cierto sentido Nada de extrano 
tiene que muchos de sus problemas y, en consecuen 
cla, 


moderno”. 


la resolucién formal de ellos, parezean incon 
gruentes con la manera de ser del resto del pais. 

Se ve, pues, que “lo local” se podra expresar me 
jor en aquellos lugares del pais que hayan sido menos 
afectados por la manera de ser general, o bien en los 
programas en donde el “hombre” cuenta integramen 
te como tal: la habitacion. “lo local” casi 


no se manifiesta en aquellos programas en que el hom- 


\simismo, 


bre, como ente diferenciado, practicamente desapare 
ce, por ejemplo: una fabrica, un aeropuerto, un han- 
gar, elcétera, 

Por Gltimo, apuntemos algunas consideraciones 
sobre la expresion arquitectonica, 

en las artes puras miisica, pintura, escultura 
el artista puede interpretar el mundo en que vive, con 
una libertad maxima dentro de su medio de expre 
sion; es decir, en esta creacion artistica la personal 
dad es predominante. kn cambio, en las artes aplics 
das, como la arquitectura, la personalidad creadora 
disminuye, es obra de colectividad. y factores diver 
sos, ante los cuales el arquitecto es impotente, la afe« 
tan; v. g., el econdmico, que interviene capitalment 
etcétera. Mas atin: el “programa” no lo inventa el 
arquitecto, ya que es dado por la colectividad, por la 
época (y esto aunque no sea mas que un individuo 


el que lo dé, pues, como tal, esta inmerso en “su” 


Si observamos a los paises representativos de la 
modernidad, por ejemplo los Estados Unidos e In 
glaterra, vemos que en ellos lo “popular”, propia 
mente dicho, casi ha desaparecido o tiende a desapa 
recer. ken efecto, estos pueblos, camMmpeones de la cau 
sa moderna, han logrado una unidad en su tono ge 
neral de vida, y la manifestacion estilistica expresiva 
de esta manera de ser tiene que ser congruente. Asi 
vemos como los restos de lo “popular” se relugian 
en minorias que tienden a ser absorbidas y cada vez 
se contaminan mas, hasta fundir poco a poco su e» 
Estados Unidos 


estas expresiones se hallan refugiadas en lo- -rupo 


presion con la del resto de] pais. 


minoritarios de la raza negra, pero cabe hacer notat 
como algunas de estas manifestaciones pasan por set 
representativas artisticas de la modernidad. Nos re 


ferimos concretamente al jazz. 


3. Consecuencias 


y 


circunstancia). No podriamaos pensar 


(jue el arquitecto obrara coma le en 
nunea sera completamente libre. 
kn lo anterior estriba la limitacién y también la 
grandeza expresiva de la arquitectura, que, preci 
sumente por esa limitac expresa pura quien sepa 
verlo, mejor que ningtin arte, su tiempo y su mundo. 
Despue de haber esbozado las anteriores consi 


derac hones, pasemos “avetl cuales pueden ser stuls 


otras ocasiones lo pseudo “popular” limita 


a hacer ver ciertas caracteristicas de la vision ingenua 
de esa Mminortas, COMO pol ejemplo en la obra de 
verdes de Mark Connally, en don 
de. al representa la inte rpretacion del “cielo” de los 
negro [ios 
Hud ‘stid le 
pastor paliliudeo, vestido con una evila negra y som 
brero cle Copa \ 


lores chillones 


o saboreando un Lee 


lealro Las prade ras 


protestantes, se nos muestra a como un 


a todos los angeles ataviados con co 
mascando « hic le despreo upadamente 


ula. 


al cockne ) 


Crean 


lan vemo- 


inglés de los barrios 


bajo de | ondres 


mostrar su abigarrada indumenta 


ria con el traje totalmente cubierto ce 


medallas 


estoperoles. en und de la 


maniftestaciones caracteris 


hon contraposicion con lo anterior, en aquellos 
| 


ena 


ticas de nuestra epoca: las carreras de 


paises 


onde la ““modernidad” no ha poddide pene 


aot. 
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La modernidad: divorcio entre “lo culto” 
y “lo popular”. La distancia se ha acen- 
tuado entre las expresiones formales del 
mundo moderno y las de los grupos de 
gente que van quedando al margen de 
él a) Mujeres de México. b) Figuras 
de barro cocido, Tehuantepec, Oaxaca, 
c) Detector sueco de sonido. d) Hidro 
plano. 


trar, o sélo lo ha hecho superficialmente, su visién del mundo y por lo 
tanto su expresion estilistica han quedado practicamente sin contamina- 
cién de agentes externos, moviéndose apenas, como ya se dijo, en el 
tiempo. En tales paises no podemos llamar propiamente expresiones 
“populares” a las manifestaciones de esas culturas, ya que tienen un 
sentido unitario autéctono y consciente. De manera impropia se les 
da el nombre genérico de “primitivas”, por la tendencia que tiene el 
hombre occidental a considerar a su cultura como “superior”. Pense- 
mos en culturas tan desarrolladas como la del Tibet, o bien en la de 
la costa Oriental del Africa, que al ser “descubiertas” han influide 
en ciertas manifestaciones del arte moderno. 

Kn los paises como el nuestro, en que dos culturas y dos pueblos 
chocaron y estan en proceso de fusién, es légico que las manifestaciones 
estilisticas sean muy diversas y que, al mismo tiempo que hay ejemplos 
de la maxima modernidad, se produzcan expresiones con sentido total- 
mente diverso o antagénico, ya que debemos hacer notar que este 
“mundo moderno” cientificista se nos presenta, a estas fechas, con un 
caracter magico, ultrasensorial (pues nuestros sentidos no pueden cap- 
tar su intima realidad) y los mismos fisicos modernos se encargan de 
decirnos que nuestra vista y nuestro tacto nos permiten captar slo una 
realidad ilusoria pero no exacta; es decir, que aun la mayoria de |a 
clase “culta” vive, en cierto sentido, el mundo moderno sin compren- 
derlo y debe admitir como dogmas de fe las grandes concepeiones de 
la fisica y la quimica modernas sobre la constitucién de la materia, Ja 
luz, el color, las ondas hertzianas y la desintegracién del dtomo. ks com- 
prensible, pues, la distancia que hay entre la expresién formal de este 
“mundo moderno” cientificista se nos presenta, a estas fechas, con un 

Creo indispensable insistir sobre esto Gltimo, pues lo considero un 
problema radical de nuestro tiempo que condiciona todo nuestro hacer, 
y por lo tanto todas nuestras expresiones culturales y artisticas. 

El’mundo moderno, cientificista, légico y razonador, ha llevado a 
sus Gltimos extremos la deshumanizacién de nuestro ser por medio del 
maquinismo, la industrializacién y la superespecializaciOn, instancias 
altimas del mundo moderno. Cada vez el grupo de supersabios que ma- 
nipula, especula y comprende este mundo, que nuestros sentidos no cay)- 
tan, va siendo mas reducido, y cada vez, también, va siendo mas grande 
la masa de gente que va quedando al margen de este mundo que vive 
pero que no comprende. 

El lento proceso de divorcio entre lo “culto” y lo “popular”, ini- 
ciado timidamente con la aparicién de los primeros balbuceos de Ja 
modernidad, en el Renacimiento, ha llegado a su maxima tensién y ale- 
jamiento, ya que no solamente son las masas humanas que propiamente 
pudiéramos llamar “populares” las que han quedado al margen de esta 
vision ultrasensorial, sino que nosotros mismos, en gran medida, somos 
unos representantes espurios de la modernidad. Por dltimo, los paises 
mismos que son los “padres de la criatura” comienzan a sufrir en carne 
propia este progreso de desintegracién, y a pesar de que ahi, como ya 
vimos, lo popular no existe, grandes contingentes van quedando relega- 
dos a ser simples comparsas de una gran representacion dramatica que 
no conocen, simples engranes de una maquinaria que no alcanzan a ver 
y menos a comprender. 

Lo anterior explica, asi sea de manera esquematica, porqué se nos 
presenta nuestra época con expresiones multifacéticas y en ocasiones 
contradictorias, porqué la unidad de estilo se rompe constantemente ) 
porqué nuestras ciudades tienen cada vez mas un aire de dispersién \ 
dle caos y no bastan para remediarlo los miltiples reglamentos que tra- 
tan de poner un orden, alli en donde éste radicalmente no puede existir, 
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porque nuestra manera de ser, y por lo tanto nuestra 
torma de expresién, nos guste o no, es desintegrada 


Y aunque parezca paradoja después de lo ya 


Integracian? 
Monat 


dicho, creo que vale la pena ver si podemos aclarat 
algo del tan traido y llevado problema de la “inte 


eracion . 


Integracion 


Antes de entrar en materia, creo conveniente re 
ferirme a la interpretacién que sobre ello han dado 
conferenciantes que me precedieron en el uso de la 
palabra. Aclaro que me referiré a ellos Gnicamente 
en su calidad de criticos, no de arquitectos. 

Para Radl Cacho, después de analizar setenta si 
glos de influencias sucesivas —segin él sélo forma 
les de los diferentes estilos arquitecténicos en el 
devenir ni mas ni menos que de 700 afios, llega a la 
conclusion de que el hecho de mayor trascendencia en 
ese lapso es la llegada del funcionalismo, y debe serlo 
asi, porque nos demuestra como esta manifestacion 
genial nace sin tener padre ni madre: es decir, es un 
corte tan absoluto y radical que carece de anteceden 
tes y de “cordén umbilical”, para usar sus mismo 
términos, que lo unen con el pasado. Si lo anterior es 
cierto, se quedé corto, pues es un Caso finico en ta 
historia del hombre, ya que Cristo, siendo quien fur 
tuvo a sus profetas que anunciaron su llegada. Por 
supuesto que a mi también me parece muy importan 
te el advenimiento del funcionalismo, pero ni por un 
momento creo que no tenga clarisimos antecedente 
intelectuales, econédmicos y formales, sino que su im 
portancia, me parece, radica en la de ser el represen 
tante extremo, dentro del movimiento de la arquites 
tura, del materialismo y la deshumanizacién de la 
cultura actual. 

Por otra parte, al tratar de definir el funcionali 
mo y la integracion, dice textualmente: “Es una dox 
trina el funcionalismo— que impone, de acuerdo 
con un principio mexicano, definide y explicado por 
Alberto Arai, que la arquitectura de técnica empiri 
ca pase a ser téenica cientifica y por lo tanto de m« 
todo riguroso. Este principio mexicano, como el de 
integracion, forma el acervo de esta doctrina que se 
pretende sea Gnicamente extranjera y particularmen 
te de la Escuela de Paris. Pero no sélo es important 
por el hecho de ser principio mexicano, producto de 
treinta anos de lucha y estudios serios, etcétera.” De 


Antecedentes formales del funcio 
nalismo. Algunos de los ejemp! 
tienen ya cien Y a otre p 
co les falti 

oficine ul ‘ od 
St. Louis, Mo. b) Exposicion I: 
ternacional. Paris (1 

de las maquinas cl ro 15 metre 


pues nos dice, también textualmente: “Integracion, 
¢s el iado de un nueva de oripen me 
Xicano que viene a enriquecer, no a liquidar el acervo 
de principios fun ionales.”” 

sto si me parece el colmo del atraco intelectual, 
ya que de una plumada, en diez lineas, México se ha 
apropiado, patentandolos, ni mas ni menos que de la 
integracion (fendmeno cultural vital) y del huérfano 
genial: el fume ionalismo. Por lo que Presper la al 
fano,. praise 


es clerto que es huérfano—: pero en 


menudo aprieto se va a ver acho al jovencito de 


marras ya que, segun él, sélo tiene treinta anos 


le comienzan a aparecer no solo madre, sino varios 


padres. tios, abuelos y tatarabuelos, los cuales de 


muestran que si tiene ascendencia clara, y que Des 
cartes, Hobbes y Hume se contaron entre sus ilustres 
antepasados intelectuales; que también lo fueron Di 
derot, Rousseau y Voltaire y que el maquinismo del 
iglo XIX es su abuelo, y no podemos tratar de seguir 
el rastro formal de su ascenden la que se hunde nl 
mas ni menos que en los linderos del sigho Xvi, por- 
que ello rebasa los limites estrec hos de esta conteren- 
Cla. 


\simismo. si los mexicanos de hoy en dia que 


aun no logramos la primera obra de integra ion yi 


nos hemos apropiado de la idea, me imagino cémo 
se habran estremesc ideo en sus tumbas todos los artis 


las irquitectos anonimos como son la mayorla 


de los artista que han logrado “vivir y hacer” la in 


legracion ante la aseveracién de Cacho. 


De lo que en realidad se trata es mediante el 


sencillo, o mas bien simplista, prod edimiento de apro 
piarse de un movimiento en el que originalmente na 


da tuvo que ver México (el func ionalismo) uniendolo 


a la inftegracion (aque es un fenomeno vital humano 


sin patria) de rechazar, iIngenuamente, toda in 


fluencia exterior en el panorama arquitectonico de 


Mie cabria decir, en el cultural. 


Ve ime 


en 


ahora lo que nos dice al respectlo Juan 


deseribir la 


conte renewa,. al 


evo 


Modernidad va. Tradicién 


? 
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lucién de la arquitectura durante los dltimos treinta 
afios. De ella sacamos dos conclusiones claras y pre- 
cisas: una, que la arquitectura ha tenido una evolu- 
cién; otra, que la mente de Juan, en cambio, no ha 
tenido la mas minima alteracién en el mismo lapso. 
Veamos por qué: 

Para la mente infantil y primitiva de O’Gorman, 
los asuntos mds complicados resultan de una senci- 
llez extraordinaria y se resuelven con formulas y pro- 
cedimientos simples; en efecto, le basta lanzar una 
afirmacién que no resiste el mds somero analisis, 
busear en apoyo de ella una cita de Diego Rivera, 
que para Juan ya sabemos constituye un dogma de fe, 
y que por otra parte no es dificil de encontrar, dado 
el eclecticismo de Diego —quien con pasmosa faci- 
lidad igualmente nos ilustra sobre el régimen alimen- 
ticio de los aztecas, que sobre el buen gobierno, que 
sobre los problemas de la deflacién, que sobre el pen- 
samiento intimo del Gral. Genovevo de la O, o bien 
sobre los diferentes métodos para rectificar la exacti- 
tud de un teodolito—; por “ltimo, si no es posible 
salir del atolladero, ni aun con la cita de Diego o el 
ejemplo de Frank Lloyd Wright, jpues se busca, co- 
mo vulgarmente se dice, un “chivo expiatorio” o un 
“muchacho al que pellizcamos” y que invariablemen- 
te resulta ser el régimen capitalista! 

Kn efecto, respecto a la integracién, después de 
citar poco antes a Diego y lanzarnos el ejemplo de 
Wright —esto por lo que respecta a la arquitectura 
“realista”—, textualmente afirma: “Se puede decir 
que durante toda la historia, hasta el advenimiento 
de la sociedad capitalista, la arquitectura se realizé 
en union a la pintura y la escultura. La arquitectura 


Arte no integrado: época greco-romana, Cada una de las artes 
(arquitectura, escultura y 
to, autosuficiente. ~ a) E 
nerva, Asis. 


intura) es independiente y, por lo tan 
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caracter independiente de las artes. No es una manifestacidn 
formal exclusiva del sistema capi alista, ya que también en la 
U.R.S.S. la arquitectura autonoma y autosuficiente Casa 
popular en Moscu, Ginsberg, Arg 


no se concebia sin las otras artes plasticas y el estilo 
se determinaba en funcién del corjunto inseparable 
de estas tres artes. . .”’ “Dentro del régimen capitalis- 
ta las artes se ejecutan con cardcter independiente y 
cada artista trabaja por separado en su obra, que ven- 
de en el mercado como proyecto individual.” Y mas 
adelante: 
esta época, le han servido a la clase en poder de la 
burguesia para imponer reglas, recetas y clichés que 
restan la iniciativa y coartan la libertad de expresion 
de la imaginacién de los aspirantes a artistas.” Hasta 
aqui O’Gorman. 

Ahora bien, como aqui de lo que tratamos es de 
ver si es posible que entendamos lo que es integra- 


“Las escuelas de arte, producto tipico de 


cién plastica, y negandonos rotundamente a conver- 
tirnos en Diegos Rivera de bolsillo, aceptando como 
dogma infalible cualquier cita que de él se nos lance, 
con objeto de dilucidar si cabe culpar al capitalismo 
de la falta de integracién, dirigimos nuestras mira- 
das hacia el pais que pasa por ser su antilogaritmo: 
Rusia. Pero nos encontramos alli con un panorama 
desconsolador a este respecto —-a lo menos viendo la 
documentacién bastante amplia de que disponemos—-, 
ya que no hemos encontrado una sola obra de integra- 
cién. También en ese pais existe el divorcio de las 
tres artes, y como por otra parte éstas se encuentran 
alli al servicio del Estado, ello no puede ser achacado 
a que los pintores le venden su produccién a los “mi- 
Por supuesto, menos puede 
atribuirse a que en las “academias de arte” —pues 
asi se les lama en la Union Soviética— no haya plena 
libertad para el artista, que se expresa (quiero ima- 


serables” capitalistas. 


ginarme) como le viene en gana, excepcién hecha 
de Shostakovich y Prokofieff, que 
tuvieron que entonar un mea culpa por apartarse del 
“enfoque” correcto de su arte Juan O’Gorman lo 
llama canon o cliché. 


" que yo sepa 
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El error de enfoque y la posicién politica de Juan, 
le hacen confundir como caracteristica del capitalis- 
mo lo que en realidad es una caracteristica del mun- 
do moderno, del cual el capitalismo y el comunismo 
son manifestaciones. Nada de extrafio tiene que am- 
bos asuman caracteristicas si no iguales, si seme- 
jantes, 

Basados en lo anterior podemos afirmar que lo 
dicho por O'Gorman no es por lo tanto mas que pla- 
tica pura, lisa y Ilana, y que sus conclusiones sdlo 
seran validas si puede mostrar los ejemplos claros y 
precisos no de colaboracién, sino de integracién que 
se hayan producido en los paises no capitalistas. 

En vista de lo mucho que se ha dicho al respecto 
y lo discrepante de ello, y que se habla de integra- 
cién y comienzan a deseribirse o explicarse otros fe- 
nomenos que no lo son, tales como colaboracién, uni- 
dad de estilo, eteétera, ante todo conviene precisar 
conceptos para ver si podemos entendernos o cuando 
menos saber a qué nos referimos cuando aludimos a 
“integracion”, 

Comencemos por ver qué es lo que nos informa 
el diccionario respecto a este vocablo. Dice a la letra: 
“Integracién. Accion y efecto de integrar. Integrar. 
\plicase a las partes que entran en la composicion 
de un todo, a distincién de las partes que se llaman 
esenciales, sin las que no puede subsistir una cosa.” 

Con lo anterior salta a la vista que lo que afirma 
Cacho ser integracién no es sostenible, ya que para 
él es colaboracién y “relacién adecuada de acuerdo 
con un método cientifico de alta ingenieria y arqui- 
tectura” (textual), Resulta indudable que la colabora 
cion entre los diversos artistas es necesaria, pero no 
suficiente para que haya integracion, y la historia 
del arte nos muestra claramente como esta colabora 
cién ha existido en casi todas las épocas y que sélo er, 
algunas se ha logrado la integracién. 

En cambio, para Juan O'Gorman siempre o casi 


siempre ha existido la integracién, afirmacién teme- 
raria 
gracion y unidad de estilo 


mas consecuente con su confusién entre inte- 
que por supuesto tam- 
bién es un requisito sin el que no se produce la in- 
tegracion, pero también la historia del arte se en- 
carga de demostrarnos como casi siempre ha habido 
unidad de estilo, aunque sélo excepcionalmente se 
manifieste la integracién. Por lo ya dicho, y lo que 
después voy a decir, se podra ver que Gnicamente 
condiciones y circunstancias especiales hacen que no 
exista unidad de estilo en un lugar y tiempo dados, 
y que en cambio la integracién es flor esporadica que 
nada mas se da en ciertas épocas y pueblos. Dos ejem- 
plos voy a citar al respecto, uno de ellos obvio y sin 
discusion: la época del neoclasico tiene una clara 
unidad de estilo y en cambio no aparece un solo ejem- 
plo de integracion, y otro mas, éste tal vez cause estu- 
por porque precisamente tiene una gran unidad de 
estilo y ademas se ha escrito hasta la saciedad sobre 
la colaboracién entre arquitectos, pintores y escul- 
tores. Mas atin, en multitud de ocasiones un solo hom- 
bre reunia los tres quehaceres; me refiero al periodo 
del Renacimiento, que para quien sepa verlo y anali- 
zarlo no solo no logré la integracién, sino que repre- 
senta un ataque a fondo a esta particular manera de 
ser y expresarse, hasta poco antes vigente. 

Kn épocas de “no integracién” las expresiones de 
cada arte se yvuelven autosuficientes, sin que en ello 
tenga que ver que hayan sido pensadas en colabora- 
cién, como por ejemplo la escultura y arquitectura. 
Quien haya visto las tumbas de los Medicis, 0 la de! 
Papa Julio, proyectos ambos, en su arquitectura y 
escultura, de Miguel Angel, puede ver que lo antes 
dicho es cierto; la arquitectura se vuelve un marco o 
fondo conveniente, pero no indispensable, a la. escul- 
tura; las pertenecientes al Moisés o a Giuliano no ne- 
cesitan, capitalmente, de la arquitectura, y lo contra- 
rio también es valido, 


El artista arquitecto-escultor-pintor 
no produce necesariamente obras 
integradas. Arquitectura y escultu 
ra fueron ejecutadas por un mismo 
artista genial, pero a pesar de ello 
ambas manifestaciones son autosu 
ficientes y conservan su autono 
mia Sacristia de San Lorenzo, 
Florencia. Miguel Angel, arquitec 
to y escultor 


| 


ny 


La colaboracion y la unidad de estilo no son su 


ficientes para producir la integracién, (Csrecia 
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Hemos tratado de puntualizar las malinterpreta- 
ciones que se han hecho del vocablo integracién, al 
que se le ha confundido, una vez mas lo digo, con 
algunas de sus cualidades -—unidad de estilo y cola- 
boracién entre los artistas—, pero que ellas aisladas 
ni son ni pueden dar la integracién. Veamos ahora si 
podemos decir algo con relacién a un tema tan apasio 
nante, y, de ser posible, que la interpretacién resista 
el andlisis. 

Kl estudio de la historia del arte nos hace Hegar 
a la conclusion de que la integracién, con su inter 
pretacién correcta, sdlo se ha producido en ciertas 
épocas y lugares. También nos muestra que hubo un 
momento en que practicamente toda Europa se ma- 
nifestaba “integradamente” durante la época del ro- 
manico y el gético; que en otras ocasiones, gran par- 
te de ella también tuvo una manifestacién formal 
“integrada” con el Barroco, Pero he aqui que si am- 
pliamos nuestro horizonte, encontramos que en gran 
medida la expresién formal de China es asimismo in- 
tegrada y que lo propio acontece con la del Islam y 
el arte akmer en India e Indochina. Pero aun mas, 
nuestros antepasados precortesianos también tenian 
una forma de expresién semejante, es decir “inte- 
grada”, 

Qué es lo que esto nos pueda indicar? Induda- 
blemente, que la forma “integrada” corresponde a 
una manera de ser de ciertos pueblos, en ciertas 
épocas, y que esta manera de expresarse no tiene 
patria, no es exclusiva del arte occidental, sino que 
corresponde a cierto tipo de individuo con ciertas ca- 
racteristicas, independientemente del lugar y época 


a] 


Integracién - Cultura Occidental. Arquitectura y escultura se fun 
den formando un todo indestructible, la escultura pierde autono 
mia y la arquitectura resulta incompleta e incomprensible sin 
ella Arte romanico: a, b) Iglesia de San Vicente, Avila, Espa 
fia; Catedral de Angulema, Francia. Arte gdtico: ¢) Palacio Du 
cal, Venecia, Italia. Arte barroco: d) El Obradoiro, Santiago 
Compostela, Espafia 


en que florezea su cultura y civilizacién. 

Si inquirimos qué es lo que pueden tener de co- 
min culturas tan aparentemente disimbolas y dispa- 
res en tiempo y lugar, no encontramos mas comin 
denominador que las una que su proyeccién trascen- 
dente, girando alrededor de una concepelon metafi- 
sica que tiene como centro a la Deidad, es decir, per- 
tenecientes a un mundo cerrado y finito que tiene co- 
mo punto de partida y llegada para todos los fend- 
menos, para todas las dudas, una explicacién clara, 
precisa y epicéntrica: la Deidad. 

kl hombre que vive en tal cireunstancia es un 
hombre armonioso, sin aristas, sin grandes sobresal- 
tos ni angustias; la duda no tiene cabida en él, vive 
en un mundo centripeta, magico y trascendente, me- 
tafisico, si, pero en el que todo se explica y todo tiene 
respuesta valida y convincente para él; vive en fin, su- 
mergido en el mundo de la fe, no de la razén, y toc 
su hacer queda condicionado y gira en derredor de 
una instancia suprema y dominante: la Deidad. 


Integracién - Culturas diversas. Arte maya: a) Cuadranqulo de las 
Monjas, Uxmal. Arte hindd: b) Torre Puerta de Siratangam 
Arte arabe: ¢) Torre de Mihrab, Mezquita, Cordoba. d) Arte egip 
cio: Templo de Abu Simbel 


a tal 
hombre le Col responde una 


Consecuentemente. 


expresion “integrada’ en 
la que todo se complemen 
ta y funde, una expresiona 
jerarquizada en la que las 
partes sin perder su va 
lon se unen para exaltat 
la vision general de con 


junto, es decir, unitaria. 


manera de ser, domi 


nada por una fuerza apital 


que todo lo absorbe y hacia la que convergé 


todo, tiene légicamente una representacion formal, 


asimismo unitaria. Volvamos a la definicién de int 
grar: ~Aplicase a las partes que entran en la compo 
sic ion de un todo, sin las que no puede subsistir una 
COsa, 
Resumiendo, basados en el estudio de las mani 
festaciones de este Lipo de culturas, cabe interpretal 
las y permitirnos, creo yo, afirmar que los pueblos, 
centrados vital y capitalmente en el fendmeno reli 
“Oso, se expresan formalmente con una caracteristi 
ca comin: aclaral 


la integracion. Sin embargo, cabe 


que no todas las religiones producen al hombre ai 
monioso y sin aristas, sino, muy por el contrario, al 
que vive en el sobresalto, la duda y la angustia y 
consecuentemente no logran expresiones formales in 
legradas. 

Kn las formas de expresion integradas, las partes 
el todo forman una amalgama intima e indestruc 


lible, y la arquitectura, escultura y pintura, cuando 


interpretan esa circunstancia, lo hacen en forma tal 
que en oO asiones nose sabe donde lermina una y don 
de comienza otra, llegando a contundirse. Si nosotros 
pretendiéramos separar, por ejemplo, la escultura d 
la arquitectura en una obra integrada, no sdlo la e- 
tariamos mutilande capitalmente, sine que destrui 
riamos partes de la arquitectura, ya que tendriamos 
que desprender un timpano o las jambas de una por 
tada o literalmente llevarnos una fachada, pues alli 


la arquitectura es escultura, y ésta arquitectura, Lo 
mismo acontece si desprendemos un vitral de una ca 
tedral gética; éste, aislado, pierde todo su sentido y la 
arquitectura sin sus vitrales queda trunca, no tnica 
mente pot el aspecto en si que le dan los vitrales, sino 
porque éstos tienen una funcién luminica especial qué 
de la catedral. 


pol lo que ol 


es decisiva para el 
Por lo anterior es sientle un grat 
desasosiego al ver una obra de este tipo sin lerminar, 
Supongamos una iglesia churrigueresca en la que fal 
Nos encontramos ant 


una obra trunca, el equilibrio queda roto y el todo 


ten las esculturas en los nichos. 


incompleto; experimentamos la misma sens 
al que le faltan la 


plernas. ambio. en obras no integradas 


acion qu 
al hallarnos frente a un hombre 
en el Re 


nacimiento, por ejemplo si encontramos un tlacio 
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con sus nichos sin esculturas, cosa que frecuentemen- 
te sucede, no ha lugar a desasosiego: la obra arqui- 
tectonica es autOnoma y autosuficiente y puede, o no, 
ser adicionada —-no completada— por la escultura. 

is decir, frente a una obra “integrada” no cabe 
lugar a discusién sobre los detalles; se tiene que to- 


mar tal como es, ya que nace de la mente que la con- 
cibe de un solo “golpe” con todos sus elementos cons- 
titutivos; es un todo que no admite mutilaciones; co- 


( 


mo en el caso de una esfera, si a ésta le quitamos una 
minima parte, ya no es una esfera. kn cambio, en 


Concepcién original diversa del arte integrado y del que no lo es. 
La obra integrada se concibe de un solo golpe, con todos sus ek 
mentos constitutivos. Contrariamente, en la obra no integrada Ja 
arquitectura y las otras partes se conciben desde su origen 
autosuficientes Obras integradas: a) Templo en Angkor-Vat 
b) Monasterio de Weltemberg, Baviera. ¢) Parroquia de Marfil 
Guanajuato. Obras no integradas: d) National Saving Fund, Fi 
ladelfia. e) Instituto Tecnologico de Illinois. £) Pabellon de la Ex 


posicién de Barcelona. 
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obras que no pertenecen a esta forma de expresion, 
la union o colaboracioén de las tres artes, si se ha in 
tentado, esta en duda y caben las opiniones: si pu 
diera haber sido mejor ejecutada por otro artista o, 
lo que es mas grave, si hubiera sido mejor no inten 


Estadio de la Ciudad Universitaria de México. a) Ol 
quitectonicamente, finita; aun no  aparec la iltus b) | 
esculiura se vuelve decoraci6én de algo y i 

! 
tarla, porque las expresiones de las diversas artes, al 


ser aultonomas y autosuficientes, en ocasiones se da 
nan o repelen. 

solo hecho de que la ao ese ultura 
rezcan a posterior, Ya @s por demas significative: 
vienen a ser como un “recubrimiento” de la arquites 
tura. En nuestro medio, el caso del Estadio de la 
Ciudad Universitaria es sintomatico. Todos nosotro 
pudimos verlo terminado arquitectonicamente ante 
de que Diego Rivera realizara su obra pictérico-escul 
térica. Creo que nadie de nosotros tuvimos la sensa 
cion de cosa no acabada. de que le faltara algo. Lf 
pol lo tanto. al aparece! lo eye utado por Diego Ri 
vera queda abierta la puerta a la discusién sobre si 
es feliz, oO no, la colaborac ion. Cosa semejante acon 
tece con la Biblioteca; ésta no llegamos a verla tes 
minada arquitect6nicamente antes de realizarse la 
obra pictorica de Juan O’Gorman, pero tuve la opor 
tunidad de ver, por mi posicién dentro de la Ciudad 
Universitaria, los croquis y anteproyectos de dicho 
edificio en donde la arquitectura se mostraba sin la 
“eolaboracién” pictorica, y. por lo que respecta a mi 

y aun a los propios autores del proyecto: O'Gor 


man. Saavedra y Martinez 
de \ elasco 


posibilidad, pero no algo 


. esta era una 


indispensable ; mas aun, no 
se sabia exactamente en 
donde y en qué forma se 
haria la “colaboracién’. 


La imlegracion cuan Estadio de la Ciudad Univer 


do menos con el significa sitaria de México. Clara 

mente ‘ uestr la concep 
do al ) sentido cs riginal autosuficiente dk 
tilistico que hemos trata la arquitectura 


do de aclarat explicat 

aqui se nos presenta co 

mo la expresion formal de una manera de ser y eu 
cunstancias dadas, que de no existir, no pueden dat 
expreston formal. | dec ite la iInlegrac ion lho se 
aprende, hose elsena, no se pone uno de it uerdo sobre 
ella, no cabe haces juntas para lograrla: Lampoco le 


pende del talento o habilidad de los artistas que ¢ ola 


La colaboracién no logra convertirse en integracién. La escultura 


t Bibliot le | 


boren. porque sencillamente (‘> la expreston del itt 


dividuo que tiene. vive 


“¢ asienta en una serie de 


ideas basic as y vitales que contorman su manera de 


ser radical. y cuando todo ello se conjuga y aconte 
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Modernidad vs. Tradicion slntegracion? 
Ang. Exnique pet Monat 


Pendencias de lo arquitectura contem- 
poranea, 
a) Auditorium, Oscar 


Arquitectonico-escultorico 
Niemeyer. Ar 
quitectOnico-pictorico: b) Casa en 
Santa Monica, Charles Eames, Arq 
Arquitectonico-dramatico: ¢) 
Frank Lloyd Wright 


escultorico: d) 


Casa, 
Arquitectonico 
Monumento a Karl 
Liebknecht y Rosa Luxemburgo, Van 
der Rohe. 


ce, la obra “integrada” nace y se produce con toda naturalidad, no porque 
los artistas tengan mds capacidad, tampoco porque se pongan de acuerdo 
para colaborar, sino simplemente porque asi son, porque asi es su manera 
de expresarse. De la misma manera nosotros producimos obras aut6nomas 
y autosuficientes sin preguntarselo a nadie, mas ain —segiin lo estoy vien- 
do—, a pesar nuestro, ya que como dijimos al referirnos al estilo: la con- 
ducta individual es la obra de una fuerza supraindividual. Como confirma- 
cién de lo anterior, cabe hacer notar que la arquitectura contemporanea, 
con objeto de obtener mayor fuerza expresiva superando la etapa purista 
del funcionalismo, adopta nuevas soluciones peculiares, valiéndose del jue- 
go de contraste, textura, color y dramatizacién de las formas; pero, afir- 
mando su autonomia y autosuficiencia, lo hace ateniéndose a sus propios 
medios expresivos. 

Cabria, por otra parte, preguntarnos si otro tipo de fenémenos han 
producido la integracién. Segin mi parecer, esto no ha sucedido, ya que, 
por ejemplo, los grandes movimientos sociales 
mexicana 0 rusa 
de luchas ideolégicas, de fuerzas en tensién. Asi vemos como la francesa es 


revoluciones francesa. 


no la han logrado, y ello es légico, pues son movimientos 


contemporanea del neoclasico, arte por demas desintegrado; y por lo que 
respecta a México y Rusia, tampoco se vislumbran los menores signos de in- 
tegracién, mas bien —por todo lo dicho y vor los casos que tenemos a la vista 
— ocurre justamente lo contrario, Mas todavia, en nuestra patria se presen- 
tan claros ejemplos de falta de unidad de.estilo, que hacen no sdlo dificil. 
sino poco feliz el intento de colaboracioén. 


Por motivos diversos y condiciones especiales que no cabe diseutir en 
esta ya larga conferencia, nuestra arquitectura actual, sobre todo la de esta 
ciudad, recoge y da forma a una serie de fenédmenos y corrientes de pensa- 
miento que la pintura mexicana, visia en su conjunto, soslaya o ignora, ) 


como consecuencia ambas expresiones —arquitectura y pintura— no coin- 
ciden estilisticamente, lo que hace el problema sumamente complejo, ya que 
si a la autonomia y autosuficiencia de las diversas artes se une, ademas, |a 
falta de unidad de estilo, el divorcio se acentia, cosa que desgraciadamente 
acontece en la Ciudad Universitaria. 

A pesar de la limitacién forzada de una platica, he tratado, si se quiere 
temerariamente, de dar una vision de conjunto de los antecedentes, cireun-s- 
tancias y factores muy diversos y complejos que condicionan nuestro mo 
mento, y ello con objeto de situar las variadas expresiones formales actuales 
dentro del marco y trasfondo, no solamente que les son indispensables, sino 
que las explica, creo yo. 

Me veo obligado a dejar para otra ocasién el estudio de nuestra parti- 
cular y disimbola manera de interpretar la arquitectura moderna, en fun- 
cién del hombre contradictorio que somos, y al enfocarlo tomar en cuenta 
las circunstancias que he tratado de apuntar en esta conferencia. Mi maxima 
aspiraciOn seria que ello ayudara, en algo, a ver claro “nuestro” camino. 


a) Autonomia b) Integracién 
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UNIDAD 
EXPERIMENTAL DE 
HABITACION POPULAR 


Patrocinada por MARIO MORENO (CANTINFLAS) 


MAKIO PANT, 


Asociados: Arg. Salvador Ortega Flores, Arg. Domingo Garcta Ramos, 


N° SE NECESITA recurrur a los raveracion, } visien, claro esta. 


vocablos “patética”, “inhu trabajadores que cuentan con in- 


mana’, “angustiosa’, “terrible”, vresos mas o menos apreciables 4 


etcetera, para calificar la situacion qi simple mente no han pe nsado 


en que se desenvuelve la existen We en que, sin gran sacrificto, podrian 


cia de los desamparados que, co- disfrutar de un nivel de vida me- 
mo un cinturén de miseria, ro- 
dean en general a las grandes 
dades del mundo. Carecen de aa 
agua, drenaje, luz, escuelas. El 


ken cambio, para la mavorta, 


es molvo de envidia el saber que 


determinada familia cuenta con el 


codiciable patrimonio de una ca 


SCTRICLO de police ia esta a cargo de bra anemiuca,. 


los perros. Kk] de luz. acaryzo de la Son cerca de frescrentas las ‘a 


luna. El de educact6n, a cargo de lonias proletarias que rodean a la 


ciudad de México. En ellas se al 
hergan como Dios les da a enten 
der 800,000 desvalidos, 0 sea casi 
la tercera parte de la poblacion 


alein apostol abnegado y anoé 

{1 recorrer el contorno de la 
ciudad de VWéxico, deprime encon- 


trar en tales agrupamentos huma- lina. 


Nos los multiplicados mplos d Camos, aunque seca Super ficial- 


hiblico lob: seres sin esperanza, monte el Caso de la colonia “Ra 


vacentes en estercoleros. Pero esia mos Millan’, a inmediaciones de 


fugaz impresion de la Biblia cede la cual se encuentran otras tres: 


el paso a una rudisima realidad, “Independencia”, “Juventino Ro 


cuando se aproxtman los Carros sas ) frenal”’. En SUS hasu- 


del SCTDICLO de limpia que en CLeT- reros S¢ filmaron escenas de la 
tos tramos de dicho contorno han 
de perterse, Los desechos de la 


ciudad motivan alli enconadas dis- 


estrujadora pre licula Los olvida 


dos. de Luis Bunuel. Las habitan 


cuarenta y cinco mil personas que 


putas entre los mas miserables CO- hace algunos anos fueron desalo- 


lonos. La clasificacién de los a jadas de las margenes del rio San 
4 ¢ 

Joaquin, de las colonias filampa 

vy Guerrero. de La Piedad vy de 


Olros luvare § CONITLCOS, donde ocu 


despe rdicios se hace con méto- 
do. con hien apre ndida peri la: 


obtendran algunos pesos para la 


subsiste ia. kl apoderar del j paban bivic ndas indades, 
contenido de uno cualquiera de los rh 8 = para Ilevarlas al ano, con la pro- 
camiones que transportan sobras mesa de ayudarles a poseer un lote 


de los restaurantes, va es cuestién a ‘ proplo ¢ impartirles los servicios 


de golpes encuentros feroces. ‘ = 4) publicos indi pensahle 
Vo hay. en lo antertor. nada de \ada ha hee ho por ellos. Des- 
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de que se les instalé en despoblado 
han venido solicitando que se les 
proporcionen, mediante contrato, 
los servicios de luz y alumbrado 
piblico. Como su ostensible po- 
hreza no ofrecia garantias, no se 
les hizo caso. Entonces optaron 
por robarse la corriente eléctrica, 
estableciendo hurdas conextones 
con las lineas de la compaiiia, al 
amparo de la madrugada. La em- 
presa, en defensa de sus intereses, 
realiza los cortes de rigor. Tal 
medida los deja en tinieblas y ex- 
puestos a las depredaciones. Les 
es imposible salir de noche, pues 
los facinerosos son capaces de 
asesinar a una persona para ro- 
harle cuarenta, sesenta centavos. 
Como gente honrada y de trabajo 
que son en su mayoria, pues la 
excepeion son los ladrones, cargan 
poco dinero en el bolsillo, cuando 
alguno llevan, 


* 


El actor comico mexicano Ma- 
rio Moreno, Cantinflas, de fama 
internacional, ha logrado —sin 
proponerselo deliberadamente 


encarnar en sus peliculas la espe- 
cie de “humillados y ofendidos” 
que pueblan las colonias pobres 
de la capital de México: atentia 
un poco la evidencia de la propia 
miseria a través de un sentido fi- 
loséfico frente a la vida que, des- 
garradamente malicioso y lleno de 
legitima gracia popular, subraya 
el contraste entre los desheredados 
y los que de nada carecen. Su efi- 
cacia critica de actor es sobresa- 
liente, emplea 
amargura ni demagogia en sus in- 
tencionadas actuaciones. Y logra, 
mediante tal recurso, un efecto tan 
inesperado como el del director 
Vittorio de Sica en su film Mila- 
gro en Milan. 

Nacido él mismo de humilde 
origen, Cantinflas inicté en 1952 
una campana para reunir diez mi- 
llones de pesos destinados a me- 


cuanto que no 


jorar de algin modo la situacion 
de la gente pobre. Se le atacé ru- 
damente, ctribuyendo a deseo de 


FOTOS HECTOR GARCIA 


notoriedad su rasgo desinteresado. 
Prefirié entonces desistir de la em- 
presa y, sumando su aportacién 
personal a las cantidades ya recau- 
dadas, patrociné un proyecto expe- 
rimental para la construccién de 
casas dotadas de las comodidades 
minimas, que habrian de destinar- 
se precisamente a familias que vi- 
ven en las condiciones que arriba 
se eshozaron, 

Tanto el estudio del programa 
como el desarrollo del proyecto se 
encomendaron al arquitecto Mario 
Pani, en vista de la experiencia 
acumulada por este profesional en 
torno a los problemas de la vi- 
vienda popular (estudio de plani- 
cacion de la Zona Sur-Oriente, 
proyecto de la Unidad Modelo y 
proyectos de los Centros Urbanos 
“Presidente Alemdn” y “‘Presiden- 
te Juarez’). La meta de obtener 
un tipo de habitacién de muy bajo 
costo se consiguiéd plenamente, al 
quedar concluido un primer nii- 
cleo de casas, en la forma y con 
las especificaciones que adelante 
se dan a conocer. 

Ha sido pues la generosa deci- 
sion de un artista nacido del pue- 
blo, la que actué de manera ca- 
pital en un intento por regenerar 
el nivel de vida de tantos seres ne- 
cesitados que él comprende como 


pocos. — A. A. E. 


El arquitecto Pani desarrollé el 
proyecto de una unidad vecinal 
con 12,500 habitaciones, de cuyo 
gran conjunto se construiria por 
ahora sélo una pequenia parte, 64 
casas, y asi determinar con ellas, 
por experiencia directa, los pro- 
blemas constructivos mas adecua- 
dos y los costos minimos efectivos: 
experiencia que serviria, ademas y 
de manera muy importante, para 
estudiar sobre algo ya construido 
las ventajas e inconvenientes, tan- 
to arquitect6nicos como urbanisti- 
cos, de los agrupamientos proyee- 
tados. 

Estas 64 casas se realizaron con 
un financiamiento adicional del 
Banco Internacional Inmobiliario, 
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FOTO HECTOR GARCIA 
S. A.. Institucién de Ahorro y 


Préstamo para la Vivienda Fa- 
miliar. 

Se escogio como lugar mas ade- 
cuado para el desarrollo del pro- 
yecto la zona sur-oriente de la 
ciudad de México, limitada por la 
Calzada de Tlalpam y la carretera 


México-Puebla. 


que conserva adn gran cantidad de 


ks ésta una zona 


espacios abiertos —ejidos que 


esta relativamente cerea del cen 
tro de la ciudad y en la que, por 
otra parte, se han desarrollado, en 
los Gltimos tiempos, colonias pro 
letarias con infimas caracteristicas 
de habitabilidad. 

Se escogid el ejido de la Magda- 
lena Mixhuea, el mas cereano al 
centro de la ciudad y que, como la 
mavyoria de los ejidos de la 
gion, ha perdido sus caracteristicas 
agricolas. Para 


que el proye lo 


tuviera limites bien definidos. se 


circunsc! ibid el terre no, 


pol la 


prolonga ion del viaducto del Rio 
de la Piedad (Avenida Miguel 
\leman) al norte; al poniente, por 
la prolongacién del Gran Canal, 
\nillo de 


Cireunvalacion: al sur, por el an 


tramo del futuro Terce) 


tiguo derecho de via del Ferroca 
\tlixeo, y 
el rio de ( hurubuseo, 

Dentro de lo 


comprende el terreno la 


rril de al orrente, por 


limites senalados 


parte del ejido de la Magdalena, 


y 7) hectareas de terrenos de pro 


iproximadamente hectareas 


piedad privada, lo que da un total 
( oma el ejido 


de hectareas. 


tiene una superficie de 290 heeta 
reas, la parte restante, 123 heeta 
reas, podra servir para permutas 
con los terrenos de propiedad pr 
vada que se necesitan, ya que tiene 
una superficie mayor y de valor 


PROYECTO 


Casa {ipo | | proyecto de Causa 


estucdiado. dentro de una superti 
Vi 


liene los elementos necesarlos 


cie minima de construidos. 


condiciones de vida muy por en 


cima de lo que esta al aleance de 
nuestras clases ce 


Destruyendo la idea del “cuarto 


redondo ’. la casa cuenta con dos 


amaras. Una para los padres \ 
olra para los hijos: bano con agua 
corriente, fria y caliente: comedo: 
vy cocina con estufa ce petroleo, \ 


un pequeno palo con corre dor cu 


bierto,. lugar de estar durante el 
dia. 

estudiado. adema el apro 
vechamiento maximo de cada uno 


de los 


ectando lo 


pray 
muebles para lovrat dentro 
una gran economia la utilida 
maxima uso conveniente de ta 
casa hasta por seis persona 
Para obtener la mayor redu 
con en los COostos, las Casa- ‘ 


agrupan de tal manera que la ma 


uperti ie de los muros sirva 


para dos casas (medianeria). Se 


lo ra de esta manera la utilizacion 


lote vl el 


reducid: ai 


de un minimo de 
que, a pesar de su 
mension, contiene la casa con e 
pacto abierto amplios y enjardi 
nado 

Los banhos y las cocinas se ret 
nen de cuatro en cuatro. 

kl agrupamivento “lote 
minime” del proyecto urbanistico, 


ne considerd el de la Casa, 


el constituido por el agrupamiento 


cle unidades: agrupamiento 


er todos le 


que cuenta con 
una plazoleta enjardinada, eon 
juUepos Para nino colocada en 


centro mismo. festa. asi como lo 


indadore para peatone dentro d 


en copropiedad o conde 
minio entre los 64 propietarios de 
la ta 

Del proyecto se obtienen los I 


guientes datos numeéricos: 
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Unidad Experimental de Habitacién Popular 
anio Pani, 


_JOETALLE GoTERO y 
TECHO 


DETALLE CABALLETE 


TELA 


Of CEMENTO OF ome 


TRO 


UMDAD PRECOLADA OF 
S307 cme 


7 
CONCRETO 


KS 


SOPORTE PRECOL ADO PRECOL ADAS 


CAMPANA y MUEBLE de COCINA 


DETALLE A 


DETALLE 
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SITUACION DEL CONJUNTO 
EN LA CIUDAD 


4 acaPuco 


Superficie total por vivienda. 
86.68 M’. 

Superficie en propiedad priva 
da (lote), 49 M’, 

Superficie en propiedad en con- 
dominio, 37.68 M’, 

Superficie construida por casa. 
36.20 M?’, 


El conjunto. De la superficie 
total, 258 hectareas, comprendida 
entre ejes de calles perimetrales, 
actuales derechos de via o zonas 
federales, se utiliza un 40°,, 108 
hectareas, en construccién de ea 
sas, propiedad en condominio y 
andadores. El resto se deja como 
zona de forestacién o de cultivos 
complementarios, asi como para 
alojar guarderias infantiles, escue- 
las primarias, centros sociales, zo- 
nas comerciales, campos deporti- 
vos, eteétera. Estos espacios que- 
daran como reserva para construir 
en ellos posteriormente edificios 
multifamiliares, de ser éstos nece- 
sarios para aumentar la densidad 
de poblacion. 

sistema vial de circulacion, 
proyectado en un solo sentido, 


ratorio continuo, dard una circu- 


FUTOS ZAMOKA 


| 
‘ 
on 
? “ag 
¥ 


Unidad Experimental de Hahitacién Popular 
Manito Pant, Ana. 


lacion fliida, sin cruce alguno y 
un porcentaje minimo de superfi- 
cie de calles; muy econémico, por 
lo tanto, 

A través de los espacios arbola- 
dos, el sistema de circulacién de 
peatones une entre si los elemen- 
tos del conjunto. 


LA CONSTRUCCION 


Se estudiaron los sistemas de 
construccién mas econdmicos, 
siempre que garanticen la mejor 
conservacion de la vivienda. Se 
consideré particularmente el caso 
de cimientos y de techos, En cuan- 
to a los acabados, se adopté la 
pintura de cal, que si bien de cor- 
ta duracién, es muy econémica, de 
facil repara ion, y puede realizar- 
se por el propietario de la casa. 

De las 64 casas construidas, se 
empleéd en 32 el procedimiento 
ordinario de muros de tabique re- 
cocido de 0.14 de espesor con te- 
chos de concreto colados en el lu- 
gar. (Véanse detalles.) Las otras 
32 casas fueron hechas con ele- 
mentos y bloques huecos precola- 
dos de concreto. El costo, en am- 
bos sistemas, fué aproximadamen- 
te el mismo, pero con el segundo 


FOTOS ZAMORA 


se lograron acabados mejores y 
pudo estimarse que, para la cons- 
truccién de un nimero mayor de 
Casas, SU costo bajaria, con este 
sistema, mas que con el otro. 

\simismo pudo observarse que 
con el sistema de elementos pre- 
fabricados se obtiene mejor aisla- 
miento térmico y actstico en los 
techos y en los muros. 


\MUEBLAMIENTO 


Se estudiaron los muebles para 
cada una de las habitaciones, con 
el fin de lograr el mayor prove- 
cho de la vivienda, con el menor 
namero de elementos elegidos en- 
tre los mas sencillos y econdémicos. 
Algunos de ellos, como se ve en 
nuestros croquis, se hicieron en 
secciones para aumentar o dismi- 
nuir segin la profundidad que 
quiera darseles. 

la recdmara destinada a los 
ninos se alojan cuatro camas 
dos en litera— pudiendo de dia 
servir esta pieza como estancia 0 
estudio. El comedor se combind 
con la cocina de modo que ambos 
formen un agradable lugar de es- 
tar, ligado al pequefio patio que 
cada casa tiene; uno de los extre- 


mos de la mesa, provisto de rodi- 
llos, se mueve sobre un riel, para 
utilizarla chmodamente en el plan- 
chado de la ropa. 

La cortina del baiio 
tra el croquis 


lo mues- 
segin su posi- 
cién, cierra el pasillo haciendo 
vestidor, el baiio mismo o el ex- 
cusado, 


RESULTADOS Y ENCUESTA 


Kl resultado de esta experiencia 
puede considerarse ampliamente 
satisfactorio: las condiciones de 
habitabilidad de las casas son co- 
rrectas; su aspecto, atractivo. 
agrupamiento, a pesar de lo exi- 
guo de cada lote, permite espacios 
abiertos superiores a los que, en 
cualquier fraccionamiento de tipo 
especulativo, se obtienen por lo 
general en la ciudad de México. 

Pero, lo mas importante: el costo de 
la casa sélo fud de $6,500.00, o sea 
de $180.00 por metro cuadrado. En 
un conjunto mayor de 200 unidades el 
precio unitario podria quiza bajar has- 
ta $155.00, lo que daria para la casa 
terminada $5,600.00. 


\demas, en ta experiencia he- 
cha pudo juzgarse de la gran acep- 
tacién que tendran estas casas, ya 
que, sin propaganda de ninguna 
especie, en menos de dos meses 
que dur6é una encuesta relativa hu- 
bo mas de 1.500 solicitudes de ad- 
quisicion: solicitudes que propor- 
cionaron, una vez clasificadas, da- 
tos muy interesantes sobre el pro- 
blema de la habitacién popular. 

Se prepararon, para el 
cuestionarios cuidadosamente. es- 


Caso, 


tudiados, por los que pudieron ob- 


ienerse datos precisos 
de las posibilidades economicas. 
caracteristicas sociales y necesida- 
des de los familiares a 


quienes conviene destinar las ca- 


grupos 


sas, como sigue: 
El 80°, de los solicitantes tie- 
nen ingresos superiores a $250.00. 
Kl 52°, pagan rentas entre 
$30.00 y $250.00. 
kl 78° pueden dar abonos 
mensuales superiores a 540.00. 
El 50% pueden dar anticipos 
de mas de $500.00. 
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La familia 
miembros. 
Mas del 50°; viven en “cuarto 


redondo” sin bano. 

1 65.2°, de los solicitantes son 
obreros. 

La tabla adjunta consigna los 
datos principales obtenidos en es- 
la encuesta. 


ADJUDICACION DE LAS 
CASAS 


Convendria hacerse la adjudica- 
cién de estas casas entre familias 
cuyos recursos no fueran superio- 
res a $300.00 mensuales ni infe- 
riores a $200.00; que tengan de 
cuatro a cinco miembros; que pue 
dan pagar una cuota mensual de 
$50.00 aproximadamente, la que 
servira para la adquisicién de la 
casa en un plazo de 10 a 20 anos. 
De esta cantidad se destinaria mas 
o menos un 10° para gastos de 
mantenimiento de los espacios co- 
munes. 

La venta de las casas debera ha- 
cerse en condominio, o sea, que 
la propiedad incluiraé, ademas de 
la Casa, los espacios ocupados pol 
los andadores dentro de cada gru- 
po y el pequenho parque infantil. 
Llevara la administracién de esta 
propiedad coman un consorcio de 
propietarios cuyo presidente sera 
nombrado por eleccion: COnsOrcio 
que se hard responsable de su con- 
servacion y mantenimiento. 

Deberan también 
como elementos comunes pro- 


considerarse 


piedad colectiva los sistemas de 
abastecimiento de agua y de dre- 
naje, asi como las lineas de trans- 
mision cada 


eléctrica dentro de 


agrupamiento, 
CONCLUSION 


Kl experimento logré sus finali- 
dades, al demostrar que puede 


media es de 4.5 


realizarse la casa minima que ret 
na buenas condiciones de habita 
bilidad, costo suficientemente ba- 
Jo para que, uniéndose las post 
bilidades economicas del 
de la iniciativa privada y del tra 
bajador, pueda planearse, y lle 


varse a cabo. con buen éxito, la so 


( osto del terreno: 2 424.500 
Costo de la urbanizacién: 875,000 
Costo de las habitaciones: = 12.500 


Costo total 


ZAMORA 
lucion del gravisimo problema de 
la habitacion popular en México. 
De los resultados obtenidos en 
la construcciOn de estas 64 casas, 
pueden deducirse los costos de la 
unidad de habitacién que se pro 
yecta (12.500 viviendas). Son lo 
siguientes: 
M’ a S300 
M’ a $13.70 '1.987.500.00 
a So.000.00 70.000 000.00 


889.261 000.00 


89.261 000.00 


Costo de una casa 


I] valor de 


drado, considerado para el terre 


$3.00 el metro cua 


no. es el que puede obtenerse me 
diante la permuta del ejido de la 
Magdalena Mixhueca, de 


con lo que dispone la ley respect 


ac uerdo 


1.88 


2 5SOO.00 


Va, @s, propor ionande a cada 
uno de los ejidalarios que se de 

alojan, terreno de cultivo, imple 
mentos agricolas, refaccion en di 
nero y casa dentro de los terrenos 


de un nuevo ejido, 
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RESIDENCIA 
EN LA CIUDAD DE MEXICO 


RICARDO DE ROBINA Y JAIME ORTIZ MONASTERIO, ARQS. 
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mo titulo de una brillante conferencia que Ma- 

thias Goeritz sustent6 alguna vez en Guadalajara. 
El propésito aqui es hablar sobre un centro de arte, 
creado e impulsado por Goeritz; pero, antes de ello. 
me interesa mas atin exponer por fin desde esta abier- 
ta tribuna —ésta si— ideas que necesitan salir y ser 
dichas. Sobre la libertad de creacién mucho puede 
hablarse; gran doctrina ética puede ser expuesta. Pero 
lo que debe decirse ahora mismo en México es mucho 
mas importante que lo que pueda tratarse en general 
y en teoria, 

Hago notar que no estoy solo. Somos muchos 
ya los arquitectos, los artistas plasticos, los musicos y 
escritores, los criticos y teéricos del arte que no esta- 
mos de acuerdo con la situacién artistica en México. 
Que no estamos de acuerdo, mejor dicho —y es im- 
portante ser muy claro— con la direcci6n que una 
camarilla pretende dar al arte en México: desde la 
arquitectura publica hasta la poesia lirica. Continuan- 
do la trayectoria que inicié en esta misma revista en 
unas notas sobre el Museo de Arte Moderno de Nue- 
va York, hoy quiero seguir con un tema de gran alien- 
to: ese otro centro que podria llegar a ser el Museo 
de Arte Moderno en México, de! que mucho necesi- 
tamos, no sélo para atesorar y exponer lo nuevo, sino 
para mantener viva, encendida y en alto la libertad 
de creacién; para sembrar la rebeldia, el espiritu de 
combate y de desobediencia en los jévenes, y en todos 
aquellos capaces de certidumbre y de pasién artistica, 
y también para desinflar, quemar y romper ante ellos 
los idolos, los judas, las huecas pifiatas y los falsos 
valores que pretenden haberse convertido en profetas 
y ministros del arte en México. 

Son, pues, estas lineas, la primera piedra. Pueden 
estar seguros los lectores de que no sera la Ultima. 


E DADO a estas lineas, con toda interci6n el mis- 


Cuando la demagogia, el alquiler y la consigna 
hacen irrespirable el ambiente artistico; cuando las 
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DE CREACION 


Por el Arg. Mauricto GOMEZ MAYORGA 


Miembro de la Asociacién Mexicana de Criticos de Arte 


grandes fuerzas motrices de la creacié6n y de la ex- 
presion ceden su lugar a la conveniencia y al opor- 
tunismo, y con esos elementos se prepara el cartabén 
que obligatoriamente ha de seguir la producci6n artis- 
tica para estar de acuerdo con una determinada | ideo- 
logia”’ politica, entonces el hombre libre, el verdadero 
artista, el critico imparcial y el contemplador sincero 


Plantas baja y alta de “El Eco”, museo experimental 
disefiado por Mathias Goeritz en la ciudad de México 


sienten un ansia de ruptura y de liberaci6n, y esperan 
el surgimiento de una circunstancia, de un grupo, de 
una revista, de un movimiento, que abran puertas y 
ventanas, permitan la renovacién del aire y hagan 
posible, de nuevo, la vida y la expresién. 

En México, por ahora, nos ahogan muchas cosas 
y muchas formas de la demagogia artistica y de la 
dictadura nos cierran el paso —habiles y bien finan- 
ciadas— por muchas partes. Nos sofocan el sorpren- 
dente tradicionalismo de la izquierda, en sospechosa 
complicidad con el de la derecha (jseria cierto aquello 


WHT, 
\ 
\ 
4 


El Eco 


da de a las calles de Sullivan 


de los 


Nos 


nacionalismo, el regionalismo y el chauvinismo emana 


jesuitas y los sofocan el 


comunistas? ). 
dos de lo anterior; nos aletarga el provincialismo in 
fantilista, dominical y lloré6n sobre el que fundan ese 
nacionalismo; nos petrifica el arqueologismo precorte 
siano con su pretendido senalamiento de ruta: 
ticas por seguir, y con su falsificacién de tradiciones 
compra y nos vende a su 
politico a lo 1938 —jtodavia!— 
antojo y que pretende alquilar 
artistas para sus 


artis 
nos gusto el izquierdismo 
que usa del arte a su 
y dirigir a todos los 
fines 
ambiente, y 
de un arte de Partido y de 
tar y escribir 


propios 


Dentro de ese con la clara amenaza 


Estado, pretendemos pin 
hacer danza y arquitectura, realizar obra 


musical y escultérica. Pero, si se trabaja libre y sin 
ceramente y, especialmente, si se tiene éxito —el caso 
de Tamayo—, cntonces se indignan los “grandes” del 
arte, los pequenos — generalmente muy pequeno — 
que viven olfateando los alientos de los grandes. Al 


creador libre se le llama dandy, descastado, burgué 
falangista, malinchista, imperialista. Si el artista ex 
perimenta, si inventa; si investiga en arte; Si sacrilica 
su tiempo y su ganancia personal para ir mas alla y 
ser mas capaz, y abrir brecha hacia el 
marilla lo techa de formalista 
traidor a la patria 
de un “mensaje 


denistas Y si 


futuro, la ca 
afrancesado, frivolo y 
y le reprocha el no ser portador 
social” en términos zapatistas y Cal 
dice su propio mensaje, el que sale 
insobornablemente de su conciencia de artista 


ces los dictadores y 


enton 
los costureros del arte lo conde 
naran por no ser ese mensaje el que ellos han aprobado 
y jurado obedecer e imponer en la ultima sesién del 
Partido 

Ellos ordenan -—-;y desde qué tan lejos vendra la 
que en arquitectura 
piramides toltecas y las 


orden! — tengan que imitarse las 


formas de los volcane 


que 
en musica haya de componerse pentafona y percusi 
vamente, y con temas populares que en literatura tet 
gan que escribirse ‘corridos’, cuentos regionales y 
novela de la Revolucion que en danza e hagan 


ballets s6lo con temas del zapatismo y de la expropia 
cién petrolera; que en escultura no haya otro camino 
que seguir copiando (cada vez con menor éxito) lo 


mas accesible de las formas precortesiana Si se il 


tenta otra cosa, la pena es la 


lanzada 
con fuerte apoyo econémico desde elevadas posicione 


y desde los sélidos pulpitos de la elocuente 


excomunion 


oficiales, 


obve la libertad de creacian 
Mauricio Gomer Mayorga, Ang 


insiste 


Y si uno 
entonces la dili 


y bien nutrida izquierda mexicana 
en combatir, y en verdad 
gente gendarmeria de los alquilados se encarga de 
cerrar las tribunas, y de hacer imposible la libertad 


muy 


dec if la 


curioso: todo esto 
que ha 
alto la bandera de la libertad de expresién y que se 


ha distinguido 


de expresién. Es ocurre en 


un pals democratico y artista levantado muy 


siempre, frente a toda clase de amagos 
y de imposiciones, por su fe en los valores del espiritu 
Pero es que la camarilla recibe ordenes de otra parte 

Las lineas anteriores, escritas muy deliberadamente 
y con un gran conocimiento de causa 


primera vez un 


denuncian por 
que no es nuevo, y 
memoria. En México no hay 
libertad artistica, en la medida en que cualquier inten 


estado de cosas 


que nos sabemos de 
to creador que rompa con la ortodoxia dominante, es 
violentamente censurado y ahogado en su nacimienteo, 
y en la medida en que la camarilla de agitadores pro- 
fesionales que mantienen ese clima de amenaza y de 
opresion, Cuenta con todos los recursos necesarios para 
comprar y controlar los medios de expresi6n y de co 
municacion Fl ideal de establecer una 
dictadura del arte con apoyo oficial del Estado para 
que 


ellos seria 


las cosas marchasen como en la Unién Soviética; 
para que entonces volviésemos verdaderamente al por 
Rusia han vuelto al zarismo, y para 
que la increible paradoja burgués-marxista se cerrase 
sobre Sl propia 


tiri mo como en 


Entonces repetimos, frente a este ahogo se ex 
vital y 


todo lo 


perimenta un 


saludable deseo de hac er violen 


tamente contrario de lo dictadores 
Si los teltricos pretenden que la arquitectura 
surja costosa y volcanicamente de la tierra, dan ganas 
de realizar una ingravida arquitectura de cristal y alu 
minio que dé la el vuelo, 
i pretenden obligar a una musica indigenista y primi 
tiva 


que los 
quieren 


impresi6n de ir a levantar 


e siente el deseo de lanzarse a los mas atrevidos 


experimentos de dodecafénico: 


consideran de ley no 
tema literario que la re 


contrapunto atonal o 


si los inquisidore: tener mas 
limites 


linea 


volucién y sus estrechos 


regionales se necesita 


Kafka 


que Va por fin 


ahondar en la 
Borges \ 


entonces 
de 


e desprenda de] empalaqoso y 


de Joyce, de trabajar en una 


poe la 


afeminado Lépe: Velarde y de lo: minimos fabrican 
tes de corridos, y tome para si las grandes corriente: 
mundiales abiertas por Mallarmé, por Valéry o por Ril 
ke. Y frente a la escultura vy a la pintura —sobre to 
do Ja pintura— de e: 

to repetitorio acadé pasill 
micos Y maniaticos po 
litico del arte e sien 


te la urgencia le ir con 
tra ellos de 


adelante de ex perimen 


maf har 


tar de innovar d 


abrir nueva brecha 

por los rumbos del arte 
abstracto y de Vanquar 
dia En todo caso, k 

espiritu libre a juello 
a quiene ningun dine 
ro uede compral 
jue no cambian su dig 
idad humana por wu 

de tajo en el mundill 
del arte dirigido quie 
ren expresar su inde 


Gomez Mavousa, Ana. 


Serpiente geométrica de 
lamina soldada, en el 
patio de las esculturas 


EL ECO 
COLABORACIONES 


Coordinador general y gerente: Daniel Ment ( Fallecié 


Direccién artistica: Mathias Goeritz. 

Arquitectura Mathies Goeritz, Asesores Técnicos: 
Arq. Ruth Rivera y Arq. De la Petia: Asesor ar- 
tistico: Arq. Luis Barragan. 


Inwenieria: Ings. Francisco Hernandez Macedo, Victor 
Guerrero y Rafael Benitez. 


Escultura: Mathies Goeritz y German Cueto, 


intura: Carlos Mérida, Alfonso Soto Soria, Rufino 
Tamayo, Henry Moore, Mathias Goeritz, Alice Rahon, 
German Cueto, Felipe Orlando y Leonora Carrington. 
Ballet experimental: Waker Nicks. 
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verdadero 
espiritu 
a 


tunista 


c tanto como le 
Muro nintado 


se en arma 
Vamo a | 
un Museo FE 
Caharet de Arte’. El impetuoso Davi 
ro Siqueiros —~por otra parte la tinica persona 
en eSa colecci n de ‘udas \ pinata 
des de de lu jue h igdan un gesto 
sola menci6n centro artistico 
con una verba que no por falaz result: 
diable. anatematiz6 desde el pulpito Esc 
ris, Abstraccionismo Imy -rialista; Neoporfiri 
plic6 que por alli se abria el camino di 
compania petrolera junto con el derrun 
rismo. No es para tanto No se trata 
Casi modesto pero ambi centro 
cién y de vanguardia: El Eco El Eco 
qio el predicador No E] eco de aqui 


venil de nuestro medio irti »: el eco de ss d 


de libre respiracior jue hemos ipuntado arriba M 


thias Goeritz —;horror, un extranjero!- creado! 
animador de este centro, dice Fl nombre de 
le fue dado pol er eco de las po ibilidade 
actuale yY por er resonancia contra lo 
ataques il arte moderno.”’ Es decir, que 
un lugar de reflejo y rebote 
Pero, dejemos hablar aqui a ese gran artista ¢ 
perimental, quien ya alguna vez se ha expresad 1¢ 


de la paginas de esta mis revista ARQUI 


TURA N imero 40) Dice el citado es itor Goerit 
En abril de 1952 D 
Mont (falle 


ad 
Orendai: 
p al 


lo gerente Se nec 
ta, en resume! n 
arte au yu al 
qa por l jue é ‘ 
hacia ul ) 
nacionale que a 
bor¢ e impliame 
le conce de | 
y partido » gu 

. mos que se iqa 


a la gana ob 
propiedad adel inqeniero 
ae coor 


Os ¢ apitali 


la 4 ual nadie 


Fortin de la 

naginario 

ni en 

dibujo 

Shasmo con ello y empezo 


obra propuesta 


fuvieron 
truccion a 
impirse du 
dinero En esa con 
albanil que no arquitec 
nte las ick primitivas 
lo sobre la marcha la po 
efecto entendi el edificio en 
cultura 
poco de 500 metro: 
rectos my leando mu 
hacer olvidar 
e un pa illo 
subiendo e 
nte el techo 
duelas del pi 
punto de fuqa en el fon 
icion de fundidad que 
hirico Alli 
Grito que 
illa de uno cient 


ural implicé la reali rio pro 


l'amay Alfons Soto 


hic mo pro 
pero no ha 
tanto. du 
more en di 
no cro 
poy] ulare 
me lo 
México 
indo 
ela de Pa 
iral de Moo 
ntasem 
obra de 
Moors 


} 
Gomex May a, An 
la posibilidad de construit lo q 
Hernandez Macedo 
| ior va habia logrado convencer a \ FY . 
ta le contiar u dinero a esta locura de 
bia en realidad lo que Megat e1 
| lurante la 
Flores, hic Os bocetos | 
N York. ni « Meéxic 
Daniel Mont, éste s i 
convencer a capitalist : 
Par e aquella locura 
ncluirse el plat 
En septiembre d 
marcha muy lenta, te 
1atro meses por f{ 
truccién trabajé mas cor 
to rt IO Cf tant 
1 omponiendo in situ; ind 
intar de cada muro. 
to cor una nme 
if terreno era pequé 
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e ale la ( ene del lote Cx 
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Per ha ido 1 es It i! 
obtiens eco’ en nm mul 
Los | Si 
Soria, Reve Ferreira, vy vo mism« 

a ecte Decidi aceptar el de Tamayo 
Seo faltado dinero para eiecutarlo. Mient: 
la estancia en México de Hency I 

embre del afio | id este escultor h 
)' inspirados en las fiquras de los ‘iu 
regalo ara ‘El \ si e realizé « ‘ 
ie primer mural del escultor mas famoso d i 
t | te no de lo le de la q 
tan admirada y atacada Acepté el n 
re ta ble ionalmente hasta 
ee on el dinero para realizar la ya proyes | 
lar ( Para la real icion material de | ‘ 
ont il pintor m« Alfonso Soto CO 
lesde e! salon principal d tubre del ano familiar Preside is ~win Yo actus olamente comé 
o) y Gabriel er or. En el bar de Eco’, Carlos Mérida rea 
j 9 me buscar liz6 tambiér ral i parte del cual esta en la 
construccior le ( pore nt Pe ClO pla En el pasi 
con absoluta liberta la le exposicione ue h 
3 artistica. e tey J) niel M nf (serman Cueto reali 
i le las calles de II bjeto escult ociado al muro. En la pro g 
ee in en la ciudad de la existe la rilla de Daniel Mont que te 
México. Toda 6 Iq of lio e recordara 
~d era sequro entonc pre personalidades mas qenial 
jue Daniel Mont re haya ocido en toda la la 
a tus rector de aquell La obra de este Museo fué entendida desde un 
‘ idea de dara in artist pr pio como plo una ar juitectura cuya fur 


Sobre le libertad de creacién 
Maviicio GOMEZ Mavonca, Arq. 


El ballet experimental de Walter Nicks, en “El Eco" 


cién es la emocién, El arte en general y la arquitectu- 
ra también, naturalmente, constituyen un reflejo — un 
eco del estado espiritual del hombre de su tiempo. 
Pero el arquitecto de la actualidad, individualista e in- 
telectual, exagera a veces por haber perdido el con- 
tacto con la comunidad (como existia por ejemplo en 
la Edad Media) y por querer destacar constantemen- 
te sdlo la parte racional y légica de la arquitectura. E! 
resultado es que el hombre del siglo xx se siente aplas- 
tado por tanto funcionalismo, por tanta légica y utili- 
dad de lo que ensefian como ‘arquitectura moderna’, 
y busca una salida. Pero ni el esteticismo exterior © 
formalismo, ni el regionalismo organico, ni el confu- 


sionismo dogmatico de ciertos pintores, han podido 
enfrentarse al problema de que el hombre, creador y 
receptor de nuestro siglo, aspira a algo mas que una 
cosa ‘bonita’, agradable y adecuada. Pide, o por lo 
menos tendra que pedir un dia, que la arquitectura, 
y sus modernos procedimientos y materiales, le den 
ademas elevacidn espiritual, es decir, emocidn, como 
en su época pudieron darla la piramide, el templo grie- 
ao, las catedrales romanicas 0 géticas e incluso el pa- 
lacio barroco. La arquitectura moderna podra 
volver a ser considerada como un arte cuando vuelva 
a proporcionarnos emociones verdaderas. 

“Y partiendo de la conviccién de que nuestra épo- 
ca esta llena de eleyadas inquietudes espirituales, ‘Ei 
Eco’ no pretende ser mas que una exoresién de ésta 
aspirando, en forma automatica v no deliberada ni obli- 
gatoria. a la llamada “integraci6n plastica’, para pro- 
ducir en el hombre moderno maximos valores emoti- 
vos. 

“Toda esta arquitectura fué entendida precisamen- 
fe como experimento. A juicio mio. un museo expe- 
rimental debia iniciar sus actividades con un expe- 
rimento arquitect6énico que produjese emociones hu 
manas dentro de un concepto moderno. y sin caer en 
un decorativismo vacio y teatral. ‘El Eco’ quiere ser 
expresi6n de una libre voluntad de creaci6n que, sin 
negar los valores aportados por el funcionalismo, pre- 
tenda incorvorarlos y someterlos dentro de un concep- 
to espiritual moderno. 

“Sin duda. desde el punto de vista estrictamente 
funcional se ha perdido mucho espacio util a causa del 
patio del Museo (véase el plano), pero a juicio mio 
éste era necesario para hacer culminar la serie de im- 
presiones obtenidas desde la entrada. Se_ persigquiéd 
causar el efecto de una pequefia plaza cerrada y mis- 
teriosa, dominada por la inmensa cruz de hierro que 
forma la puerta-ventana del sal6n principal. Ademas 
este patio se destina a exposiciones de escultura al 
aire libre. Una de ellas va se encuentra como parte 
permanente de la composicién: una serpiente de 1la- 
mina soldada que puede ser entendida indistintamente 
como un objeto arauitecténico o escultérico. Un muro- 
columna de qran altura pintado de amarillo, completa 
la composici6n contrastando con el blanco, aris v ne- 
aro usados exclusivamente en todo el resto del edificio 
En una de las caras de este muro. y frente a una pe- 
auefia puerta que da a la entrada, hice colocar mi 
Poema Plastico, en hierro: una composicién visual de 
tipografia abstracta que se dirige a la sensibili- 
dad del esnectador. 

“En todo este exnerimento la ‘inteqracién plasti- 
ca’ no fué tomada como un punto del programa, sino 
aue se la dejé ocurrir en forma espontanea. No se tra- 
taba de sobreponer pinturas a los muros, como se sue- 
le hacer con los carteles de cine. Se intenté concebir 
el espacio arquitect6nico como un gran elemento es- 
cultérico con valor propio, sin caer en el romanticis- 
mo de Gaudi, o en el vacio neoclasicismo aleman, ita- 
liano 0 ruso.” 


Ya vera el lector con claridad qué persigue este 
centro de arte. Experimentar; crear con libertad; re- 
cuperar para la gente de hoy y de manana el abierto 
campo de la invencién. Se persigue el gran derecho, 
la grave responsabilidad de abrir brecha hacia el futu- 


3 
| 
q 
+t 
> 
| ix 
42 


yc lro de no quedarse dor 
wes 2c de estamo P re ler 


que eso ea u 

academismo y un nuevo 
portirismo, como Lik 
ren los pintore 
nistas, eS igqnorar pro 


funda (y 
mente) la 


sospecho a 
historia del 
arte y de la cultura. \ 
sabotear persecutoria 
mente los 


2 la_ libertad 


COS 


Caminos de 

Académi 
neofdésiles son lo: 
que insisten estereotipi 
camente en la _ repet 
cion de formula te 


mas y recetas que fue 


ron buenas O pol lo me 


op nos tolerables, hace 25 
6 30 anos. Y burqgue 
El “Poema plastico de SiS burqueses hasta la 


Goeritz, inscrito en hierro 


nausea son lo 
marillo del patio 


enri 
traticante de 


enel muro a 
quec ido 


esos clichés \ 1¢ eSa 


formulas que ellos perpetian, contra la_ libertad 
del espiritu, para que  sus_ ingreso no men 
giien, y para no ver debilitadas sus posiciones poli 
ticas v burocraticas. Eso es todo. Los enemigo 
actuales del arte moderno —en/ants terribles hace 
treinta afos— no son ahora sino los clasicos reaccio 
narios que no aceptan el advenimiento de generacio 


nes jOvenes, porque los temen; porque saben bien qué 
los que valen entre estos ultimos, lo haran mejor qu 
ellos. ;Cémo se han desinflado estos 
de ayer! Lejos estan los dias en que la izquierda at 
tistica ponia un ejemplo de fuerza y de rebeldia, y d 
ruptura con las tradiciones y el pasado. Ahora ello 


revoluc 


Bailador 


de 


Escultura Goeritz 


os alquilados ex nifios bien que los siquen, llori 

obre la tradici6n desentierran muertos colec 
cionan idolos y tepalcates, se disfrazan de huehuen 
che dora las cursilerias y se emocionan con las cu 
ri lade para turistas en las ferias de lo pueblos 
Eso se llama menopau no les hubiera sucedido nur 
ca, de haber sido fieles a una viril trayectoria de au 


-acion 

lreinta afies despu la consigna pretende que el 
arte de vanguardia ya no tiene caso; que ya pasé dé 
moda Se no quiere hacer 


ed id! 


creer que el llamado neo 


trealismo ;que n mensajc 
ocial, y surgido césmico-teluricamente de la_ tradi 
cién y de la segun el dogma del Partido, no 
nada aprel ler } 


inteqr ido’ con 
tierra 
tiene ( nada que investigar. Ei 
tema ha de sel social de izquierda el procedimiento 
realista; las formas, precortesianas; los 


candones No hay na que 


tbsoluta y An itema 


personayes | 
hacer esa es la verdad 


eterna para quienes crean lo 


contrario 
) 
Pausa 


poco de 


pata onrell Después de ello hablemos un 


arte abstraccionista, de arte minoritario, ex 


perimental y de vanquardia: de es 


e arte valioso y ne 
prohiben los dictadores de la 


iominalismo ni en 


cesario cuyo cultivo no: 


moda No Calgamos en sutileza 


tl arte abstraccionista e opone al reali ta 
de las formas 
re} roduccién de la cosas E 


la creacion 


formas por las mismas se opone a la 


sta claro? iHay en ello 
la intenci6n del 


tanto en el 


d 
ec hanza La idea y 


del imperialismo? 


ab traccionismo no on nuevas cubismo 


como en el futurismo e) 


ten en tono de percusion las 


le un arte 
Asi, lo concepto 
absoluta y de 
lo lar de 


en n 


intrinseco 


de un arte no figurativo 
de una pintura o de una escultura 


una poesia pura e abren paso a 
hasta lleqar hoy expresado: 


Am« rica y A: ld, a UNG 


conducta no logradas ante 


Ccuarenta ano 
ichas escuelas de 


( larid id de 
auto! 


Europa 
doctrina y de 


cree oportuno recordar a este 


respecto su 


A, 


Sobre la libertad de creacién 
Mauricio Mayousa, Ana. 


iviano.”” Escultura de Goeritz. 


“El grito.”’ Escultura de Goeritz, para colocarse en el fondo 
'E Eco". 


“EI 


del pasillo que da acceso al salon principal de 


experimentos y discusiones de hace casi veinte anos. 
Entonces creimos descubrir, en compafia de Alberto 
T. Arai, e! arte abstracto, y formulamos una 
en términos de musica. Deciamos entonces, y 
ahora en refrendo de aquella conviccién, que el copiar, 
reproducir o imitar formas en pintura y escultura no 
tenia un infrinsecamente que la re- 
produccién fiel del modelo no pertenecia al mundo de 
la creaci6n (mucho menos atin, por supuesto, la ané« 
dota o el “men Entonces, el arte pre- 
sentaba como el modelo supremo, la musica; como la 


teoria 
lo cito 


sentido artistico; 


aje’'). se no: 
creaci6n ex nihilo de formas bellas por si; significativas 
y expresivas por dotadas de una intrinseca vigen- 
cia artistica, dentro del de posibilidades im 
puesto por las limitaciones del cuadro o de la escu! 
tura. Caiamos, si, en un hedonismo y 
lismo, pero jhay arte sin forma? jy 


Si; 
marco 
forma 


en un 


no es la forma e! 
vehiculo de expresi6n de cualquier idea? En aquellk 

tiempos de este articulo intent6é inclusive al- 
gunas pequenas obras abstracta: conserva, y de 
las que (una de ellas, en estas pa- 
ginas). Las que pinta hoy no son menos abstractas: 


el autor 
que 
no se averguenza 
si, mucho mas libres y apasionadas. Y en cuanto a la 
doctrina, se ha transtormado, de una opini6n juvenil, 
en una actitud llena de militante certidumbre 

Con toda intencién he asimilado en un solo con- 
cepto el arte abstracto, el experimental y el de van- 
guardia. Creo que el clima del abstraccionismo 
precisamente de busqueda y de laboratorio, y que en 
el experimento riesgos— radica la 
nica posibilidad de pregreso en el arte. Porque 
—joh herejia!— creemos en el ‘'progreso” del arte, en- 
tendido éste como el engrandecimiento de la capaci- 
dad de intuir, de inventar y de expresar; como el ahon- 
damiento en las fuerzas que provocan la produccién 
artistica. Si en arte no se indaga, si no se hace ejer- 
cicio, si no se plantean nuevos problemas formales y 
expresivos; si no se trata de trascender creadoramen- 
te de lo ya hecho vy dicho, por bien hecho y dicho 
que esté, no hay la menor posibilidad de enriquecer el 
acervo humano con obra realmente nueva y valiosa. 
Lo nuevo contiene por si, s6lo por ser nuevo, un va 
lor positivo: la posibilidad de ser mejor, mas rico y 
mas profundo que lo anterior. El] tiempo, que es vida 
humana, y que no existe fuera del hombre, es justa 
mente el portador de esa renovada posibilidad. Por 
eso vale; por transcurre irreversible; 
por eso debe ser aprovechado en la creacié6n y no en 
Quien retorna 
a los clasicos es un Es 
sario ya asociar la invencién cientifica con la creacién 


es 


—con todos sus 


eso por eso es 
la copia de los modelos consagrados 
farsante o un suicida. nece- 
artistica, mucho mas semejantes de lo que parece, y 
hacer valer para ambas el concepto de © deseabilidad”’ 
de la marcha del tiempo; asi como en el universo fi- 
sico la entropia aumenta constantemente, y eso senala 
la direcci6n del tiempo, en el universo de la cultura 
la riqueza del espiritu también aumenta continuamen- 
te. ‘oda obra futura sera mejor. 

Pero el arte experimental, ese arte que se siente 
con el derecho y la obligacién de indagar, es arriesga- 
do y dificil, y por eso, y por la responsabilidad que 
implica, es, y tiene ser, minoritario. Todo lo que 
es nuevo y avanzado, lo mismo en arte que en ciencia 
Sobre ellos, y 


que 


es obra de pequefios grupos selectos. 
no sobre las masas, pesa la obligacién de inventar y 
de revolucionar, y de educar a los demas en lo nuevo. 
jHa sido otra la tarea de los profetas y veformadores 
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MA Gomez Mayorca, Arq 


politicos y  religiosos? 


) 
;Cuandc a de él: esas forma lacénicas son 
han surgido de otro modo que de [ ‘ vy (para ien esté en plan 
‘ pect ‘ 4 ‘ 
« hombre solos solos y solita nacio! ilista ) on hondamente me 
rios-- y de breves minorias, las i in anec lota in grito il 


ideas que luego han Ilegado a se: cohdlico y sin bandera tricolor 


colectivas a el efecto final sea triste y 
Las mayorias en general, y mu ’ tragico: el artista lo ha sentido 


cho mas atin nuestras mayorias i y asi ha erido expresarlo 


» estamo le acuerdo con el 
por excelencia. Su clasico arrai ~~ i inmador de “El Eco” en que la 
go al suelo y al pasado es un te i! itectura moderna, en general 


rrible lastre, un pétreo factor de - , carezca de valores emotivos v hu 
inmovilidad. La actitud auténtica \ <a r nos. Los tiene para quien sea 
mente democratica, “deméfila” capaz de_percibirlo hien se 
mejor dicho, es produc ir para ellas - lefienden de una captacion inme 
lo que no son Capaces de crea! F liata, como ocurre con toda la 
Pero, producir lo mejor, no | ” : rtudes del arte moderno en con 


oe 


peor; hacerlas subir un poco a ae “ ‘unt La aparente frialdad vy Ia 

ruerza por medio de la educa | ‘ pnlejidad d | 

picjidad de muchas de las ac 
+a 


cién; no rebajarlas en la demago tual produccions del espiritu 


(la ciencia incluida) resultan ca 
varlas hasta Bach y Mozart, como $4. lidas y transparentes cuando llege 


gia halagando sus instintos. Ele 


hizo José Ives Limantour en Poza uno a ligarse intimamente con la 
Rica y Coatzacoalcos; no mante ale ? poca actual; con las profunda 
nerlas en los sétanos del mariachi Dil ) M Cx M ' luerza que hoy justifican v dan 
y del corrido, como quieren los forma a lo mejor de las tareas hu 
artepopulistas. Y recordemos que na Por otra parte, y no no 
todo arte que surge de las minorias llega al fin a  cansaremos de insistir en ello, la arquitectura actual 
los grandes grupos lo mismo que toda ciencia pura tiene buena razone para no proponerse ma que 
desemboca en la tecnologia Alli radica la necesi Cxcepcu nalmente tinalidade meramente artisticas, ya 
dad de laboratorios de arte, donde con toda libertad ie las solucions jue el mundo espera de lo arqui 
y en forma totalmente libre de dogma Y prejuicio tectonico pertenece i otro dominio diferente Pero 
maestros y discipulos investiguen con la pasién, la estas consideracions © prohiben en modo alguno que 
perseverancia y la imaginaci6n que se pone en la ta de e n cuando, tengan que realizarse obras sola 
rea cientifica. La intencién contraria, la que hemo mente emotiva un monumento, o un museo tan es 
denunciado aqui, se llama dictadura: bastante mala pecial como el que nos ocupa 
son en lo politico, para que ahora —jy en Meéxico!- (joeritz y sus colaboradores no tomaron la inte 
fueramos a tolerarlas en lo artistico gracion plastica como una obligaci6n o como una ban 
Ahora, veamos la obra de Mathias Goeritz, objeto dera para su experiments Mathias el pintor, como 

de este escrito. Desde luego, el ser esta obra de ai ya lo ha dicho en esta misma revista. cree en ella pe 
quitectura la realizacién de un pintor, aunque haya ro confia en que resulte por si sola espera que se 
sido asesorado por arquitectos, nos obliga a ente vaya cumpliendo y lograndose espontaneamente en 
derla como escenografia, y no como arquitectura. E el curso de la vida del Museo, mas como consecuen 
to nada tiene de particular cuando se persiguen fine cia de una fluyente unidad de sentimiento. y como 
fundamentalmente emotivos, como Goeritz sefiala. Ma na cuajada madurez de propésito, que como obliga 
lo, cuando los arquitectos hacen escenografia con la ci6n ritual y doqmatica. Por otra narte comenta 
habitacién colectiva, con los hospitales o con las plan mos nosotro la tan Nevada y traida “integracién 

‘ tas industriales. Asi pues, “El Eco” es una cosa “a1 ha llegado al paraddjico extremo de enemistarse con 
tifuncional”’, “una gran escultura’’ que no debe set la arquitectura, y ha fracasado Jo bastante escanda 
juzgada ortodoxamente como arquitectura ij Emo iona losamente como ira no dejarla en paz | noco, ha 
Si, a juicio nuestro y tomando como testigo nuestra t F irian artist ra la suficiente cultura. con la 

. propia emocién. Emociona la soledad de las forma ficiente calidad espiritual, talento creador \ pasid 
la ascética aridez de los pafios, la grave entonacién por el arte, para que en sus manos pueda ponerse este , 
de la paleta, la glac ial ~—y apasionada- - monumenta problema hasta hov intacto « 
lidad. La influencia de Luis Barragan —ese gran 

’ artista— es evidente en Goeritz: ese franciscanismo ae 


esa vertical humildad y esa honda reserva proceden 


aepiera ir ese nombre 


creeme a ce macion sea poco afortunada j 


que 
| raver lo me e propone 
Mauricio Gomez Ma ! ] la jJalliardia lf te e hay en e ta creacion 


(lamor 
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Interesante arreglo hecho con gran 


libertad e ingenio, en el que el es 
pacio mterior se mezcla mtegran 
dose al exterioy por medio de es 
pejos y cristales que se han situado 
habilmente 
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E] maestro Gaston Bardet, arqui- 
tecto y urbanista de prestigio re- 
conocido, quien en 949 desarrollé 
en México un cursillo sobre mate- 
3 rias de su especialidad, fué invi- 

“ tado por Bélgica para organizar y 

* dirigir el Instituto Internacional y 
Superior de Urbanismo Aplicado, 
con sede en Bruselas. Dicho cen- 
tro educativo, al que Bardet apor- 
ta su dilatada experiencia y saber, 
ae funciona con toda regularidad. 
Ne Como una muestra de los no- 
ea visimos sistemas pedagégicos que 
alli se siguen, baste decir que du- 
rante el primer afio se procedié a 
implantar la organizaci6n poliféni- 
ca para la composicién de _ los 
grandes conjuntos urbanos, que 
puede resumirse asi: rotacién de 
las tareas escalonadas y de los 
iefes de equipo, por permuta, en 
el cuadro de cada actividad. 

Toda ciudad se compone de es- 
calones, de los cuales el principal 
es el barrio, Practicamente, para 
componer un barrio, el jefe de 
equipo A hara el esquema general 
del barrio, pero sélo se encargara 
seis subescalones o escalones do- 
mésticos., En el interior de los de- 


LA ENSENANZA DEL 
URBANISMO APLICADO 


mas barrios, otros jefes de equipo 
de realizar —un detalle— cinco o 
(B, C, D, E...) estudiaran cier- 
tos escalones patriarcales a fin de 
evitar toda sistematizacién incons- 
ciente por parte de A. 

Pero A, aparte de su papel de 
jefe de escalén de su barrio, sera 
utilizado en otro barrio o en el in- 
terior del suyo propio, como simple 
participante, a fin de estudiar al- 


Gruvo de pequeiias wropiedades 
en Bélgica, por Roger Caluwaerta 


Arreglo de un barrio de Génova, por 


gunos escalones patriarcales en el 
interior de los escalones domésti- 
cos dirigidos por uno de los jefes 
de equipo B, C, D... (que él 
mismo ha orquestado en escala su- 
perior) y a su torno se convierte 
en jefe de equipo. Asi, cada cola- 
borador desempefia un papel a su 
vez, en proporciones distintas. 

El Instituto dirigido por el ar- 
quitecto Bardet forma practicos de 
urbanismo en tres anos de estu- 
dios y los alumnos inscritos son 
arquitectos, ingenieros, topégrafos, 
etcétera, de todas las edades y de 
todos los paises. 


Aglomeracion-refugio en 
Chile. 


André Jonniauz. 


Francoise Van Cauwenherghe y A. Stein. 


La ensefanza se divide en cua- 
tro grandes secciones: 1, Factores 
hist6éricos y geograficos; 2, Fac- 
tores econémico-sociales; 3, Orga- 
nizaci6n administrativa; y 4, Arte 
y técnica de la distribuci6én del es- 
pacio. 

Indudablemente este Instituto 
cumplira una misién internacional 
educativa de primer orden y AR- 
QUITECTURA expresa al maes- 
tor Bardet sus mejores augurios 
sobre el éxito del mismo: posterior 
sobre el éxito del mismo: posterior- 
mente se referira, con mayor am- 
plitud, a tan importante organismo. 
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Fote Antonio Cornejo 


... linea fina y fuerte en las facciones: me 
dio tono mexicano, zumbén y resbaladizo, 
en la charla; ojos centelleantes de capulin. 
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En las siguientes paginas de ARQUITECTURA ofrece- 
mos algunas muestras de la obra de Rufino Tamayo —aunque 
desprovistas del elemento color, tan esencial, en su caso, para 
la correcta valoracién de las calidades— y nos complace re- 
producir las hermosas palabras del doctor Andrés Iduarte, Di- 
rector del Instituto Nacional de Bellas Artes, dichas el 20 de 
enero ultimo al inaugurar en la Sala de la Plastica Mexicana 
la exposicién de homenaje a Tamayo, organizada con motivo 
2 = triunfo internacional conquistado en la Bienal de Sao 
aulo, 

Se ha pretendido disminuir la importancia del premio que 
obtuvo en la exposicién brasilefia Rufino Tamayo, calificando 
su obra de poco mexicana. Se intenta hacer creer que tnica- 
mente es mexicana la pintura “‘neorrealista’, lo que se llama 
torcer las cosas de modo deliberado. La obra de Tamayo no 
s6lo es mexicana sobre toda ponderacién, sino que encaja dentro 
de la actual pintura mexicana y, ademas, responde en general 
a las caracteristicas del arte de hoy. 

Es importante sefialar lo anterior porque idéntica actitud 
quiere tomarse con respecto a nuestra arquitectura, mediante 
el argumento de que lo mexicano es solamente lo que tiene re- 
miniscencias prehispanicas, lo cual no corresponde con las ca- 
— del arte verdadero que ante todo, tiene que ser 
actual, 


una gran ocasién, en el Madrid de la guerra, pudo recibir un breve y 
significativo mensaje de la pintura de su patria, lleg6 un dia a los Es- 
tados Unidos y, poco después, escribié y publicé estas cortas lineas: 


[ N MEXICANO que por largos afios vivid en Europa y que solamente en 


“En uno de sus principales centros artisticos, en la galeria Valentine de 
la calle 57, la ciudad de Nueva York ha podido ver una nueva, mas ambiciosa 
y mAs victoriosa exposicién de Rufino Tamayo... 

*... Tamayo es un indio de Oaxaca, de un zapotequismo estilizado en el 
arte y en la altiplanicie. Es uno de los tipicos casos en que el mexicanismo de la 
obra coincide con el espiritu y la fisonomia fisica de su autor. Linea fina y fuerte 
en las facciones; medio tono mexicano, zumbén y resbaladizo, en la charla; 
ojos centelleantes de capulin en que brilla, o mas bien relampaguea, la célera 
y la malicia, la incredulidad o el arrebato de una raza vieja, trasegada de siglos, 
que poco cree en la vida y que esta abrazada a la muerte. Y asi el ojo cuerdo 
y disciplinado del yanqui ha podido admirar aquella condicién, que en nuestros 
artistas indigenas encontré no recuerdo qué clasico de la Conquista: el milagro 
de la mexicana furia —que normalmente es impaciencia— trabajando, creando, 
burilando... En Tamayo sobrevive, entera, aquella misteriosa y perfecta con- 
jugacién de sangre y flor. 

“Después de haber conocido al pintor no sorprenden, ni al sabio ni al 
profano, aquella extrafia armonia entre los colores tétricos y los colores dulces, 
ni las lineas audaces y aparentemente caprichosas, ni aquellces retorcimientos 
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“Petréleo”’. Proyecto de de- 
coracién mural. 1953. Foto 
Bob Bailey. 


Rufino 
Tamayo 


de obsesién, de suefio y hasta de pesadilla. México esta en todos sus cuadros: 
en la ‘Mujer’ sumada de cactus mexicano, penca del mismo cactus por el color 
y la linea, graciosa y tragica; en las manos poderosas e impasiblemente entre- 
lazadas de otra, que no son sino esa armaz6n de resignacién y combate que 
hacen el alma de nuestro pueblo; en el retrato de hombre en el que fulguran 
los ojos licuados, difuminados, tan presentes y tan ausentes, de un mexicano, 
los mismos ojos que el Barén de Humboldt vié pasar, de subito, de la calma a 
la célera. Hasta la luz de algunos paisajes es fosforescente y temblante, y sobre 
ella se destaca el ritmo y la cadencia del trépico, que Tamayo conocié y reco- 
gid en Tehuantepec... 

“No se exagera si se dice que esta pintura ha dejado en sus visitantes una 
suerte de exaltacién psicolégica, de emocién estremecida.” 


El mexicano ausente era —ya se sabe— quien aqui habla; y lo que escri- 
bié —esa sencilla nota periodistica— tiene la unica importancia de ser una 
expresién sentida y sincera de su primer encuentro con un conjunto coherente 
de la obra de Tamayo. 

Mas tarde siguié desde el extranjero, y en sus visitas a México, la tra- 
yectoria triunfal del pintor, con la alegria de quien recoge y vive, en la lejania 
fisica y en la entrafiable identificacién, cuanto de afirmativo produce su patria. 
Y el azar le dié ocasién de inaugurar en México, un dia de 1953, los murales 
que la administracién anterior pidié a Tamayo para Bellas Artes, y que se 
terminaron durante la nuestra. 

El mismo azar me trae hoy a decir estas palabras en la Exposicién de 
Tamayo en nuestro Salén de la Plastica, tras del sefialado triunfo i>terna- 
cional de Sao Paulo, que confirma su segura marcha desde México a Nueva 
York, a Paris, a San Francisco, a Chicago, a Venecia, a Bruselas... 

Las palabras de hoy tienen que ser cortas, aun cuando quien las dice qui- 
siera que no lo fueran. Tienen que serlo, porque quien ocupa la Direccién de 
Bellas Artes no puede consagrarse a los estudios criticos y porque no debe 
usurpar esa funcién a quienes estan en la plena posesién de su pluma, y aun 
menos a quienes se han ganado con ella una autoridad técnica o poética. Todo 
en su sitio, todo a su tiempo. Ni autoridad, ni ocio fecundo, le permiten ex- 
tenderse en la interpretacién de un mundo estético tan apasionado como geo- 
métrico, tan ardiente como organizado, y menos adentrarse en el examen del 
diestro trabajo de uno de los mas grandes pintores de México. 

Pero, en cambio, si puede decir que el homenaje que esta noche rinde a 
Rufino Tamayo el Instituto Nacional de Bellas Artes, lo rinde también un 
mexicano que, inmerso en disciplinas e inquietudes que no son las mismas de 
Tamayo, aprendié desde lejos, en un amor caudal a su pueblo y a su tierra, 
y en un diario cultivo de sus raices mexicanas, a sumar y a multiplicar cuanto 
valioso guarismo sirviera para engrandecerlos y levantarlos. 

Acepte el pintor Tamayo este reconocimiento a sus méritos y a sus vic- 
torias, este tributo, modesto en comparacién a otros muchos, pero sin duda 
el mayor de cuantos ha recibido porque se alimenta de los mismos humus de 
donde vienen la fuerza y la gracia, el color y la linea, el drama y la vital alegria 
de su alma y de su mano. 
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‘Fumador’. 1939. Colec- 
cién privada. México, Foto 
N. Muray. 


“Nueva York desde la te- 
rraza’’. Coleccidn 
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N. York. Foto 


wman. 
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“El pajaro agresivo"’ 

Coleccién Mrs. Jo- 

siah Marvel Jr. Wil- 

mington, Del. Foto 
N. Muray. 


“Borracho feliz’, 1946. Colecciédn pritada. Foto N. Muray "El atormentado"’. Oleo. 1949. Foto N. Muray 
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"Serenata a la luna’. Oleo. 1949. Foto N. Muray. 


“Hombre frente 


al infinito”’ 


. Oleo. Museo Real de Bruselas. Foto Hervochon. 


'Naturaleza muerta. 

1950. Coleccién pri- 

vada, Nueva York. 
Foto Hervochon. 


"Bestia herida’. Oleo 
sobre tela. 1953. Fo- 
to Arthur Muray. 
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“Terror césmico”. Oleo 

sobre tela. 1954. Patro- 

mato del Salén de la 

Plastica Mexicana. Foto 
N. Muray 


"Vaca espantandose la 
moscas’. Oleo, 1951 
Foto N. Muray 


"Danzarina’, Vinelita, 
195%. Foto A. Muray 


‘ 
— 
a 
4 % 
4 
55 


“Discusién acalorada’ 


Oleo sobre tela. 1953 
Foto Arthur Muray. 


"Grito en la noche’. 
Vinelita, 1953. Foto N. 
Muray. 
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WORLD'S CONTEMPORARY 
ARCHITECTURE (Tomo li, 
Latin America; Tomo 12, Va- 
rious Countries), por el Arg. 
Yuichi Ino y el Ing. Shinji Koike. 
Tokio, Shokokusha Publishing 
Co., Inc., 1953. 


Ya han aparecido todos los vo- 
lamenes de esta coleccién, editados 
pulcramente en papel couché, con 
magnificos grabados y artistica ti- 
pografia y distribucién de laminas. 
La obra esta escrita en japonés; pe- 
ro también consta de notas, indices 
y resimenes redactados en inglés, 
que permiten darse clara cuenta del 
contenido. 

Los 10 primeros volimenes fue- 
ron dedicados: 7 a diversos paises 
europeos y 3 a los Estados Unidos. 

El nimero 11 se consagré a la 
América Latina. De sus 94 paginas, 
38 se dedicaron a México, 5 a 
Cuba, 7 a una descripcién general 
de Sudamérica, 6 a Colombia, 3 a 
Argentina, 2 a Uruguay y 19 al 
Brasil. Por lo que respecta a Mé- 
xico, en este tomo se muestran 6 
obras del Arg. Mario Pani y socios, 
3 del Arq. Vladimir Kaspé, 3 de 
los Arqs. Rosell y Carrasco, 1 del 
Arq. De la Mora, | del Arg. Gon- 
zalez Rul y 1 de los Args. Han- 
hausen y Barbara Zetina. 

Resulta significativo que el 
mero de paginas concedido a Mé- 
xico sea mayor a las del resto de 
los otros paises incluidos en el vo- 
lumen. Ello es un alto honor para 
nuestro pais y demuestra el valor 
y resonancia que su arquitectura 
actual ha tenido en el mundo. 

Sin embargo, a pesar de la im- 
portancia otorgada a México, las 
obras mostradas no nos parecen to- 
do lo significativas que seria de 
desear, ya que arquitectos con obra 
muy destacada y caracteristica es- 
tan ausentes del velumen. Tal vez 
lo anterior se deba a falta de infor- 
macién de los editores o de los ar- 
quitectos, o bien a que —cosa muy 
posible—, a pesar de que éstos alti- 
mos hayan sido requeridos para 
enviar material, no lo hicieron. 

E] volumen 12 se dedica a varics 
paises, entre ellos Suecia, Holanda, 


Inglaterra, Suiza, Italia, Estados 
Unidos, Brasil y México. El tomo 
consta de 77 paginas y a México 
se le conceden 10, mayor nimero 
que a ninguna otra nacién, lo cual 
confirma lo que se dijo respecto al 
namero precedente. Las obras me- 
xicanas que aparecen son el Centro 
Urbano “Presidente Aleman”, obra 
de los Args. Mario Pani y Salva. 
dor Ortega Flores, y varios de los 
edificios de la Ciudad Universita- 
ria, a saber: Rectoria, Facultades 
de Ciencias y de Filosofia, Labo- 
ratorio de Rayos Césmicos, Esta- 
dio Olimpico y Frontones 

México debe felicitarse de la im- 
portancia que los editores le dieron, 
y me parece que debe sacarse co- 
mo conclusién la conveniencia de 
concluir la tarea iniciada por el 
Arq. Enrique Yafiez, en el Depar- 
tamento de Arquitectura del Insti- 
tuto Nacional de Bellas Artes: la 
recopilacién de datos y fotografias 
de las obras caracteristicas de ar- 
quitectura contemporanea, con ob- 
jeto de centralizarlas y facilitar las 
informaciones que se requieran, en 
proporcién cada vez mas numerosa. 


E. del M 


SURVIVAL THROUGH DE- 
SIGN, by Richard Neutra. New 
York, Oxford University Press, 
1954. 


Bien sabido es que Richard Neu- 
tra afiade, a sus dotes universal- 
mente reconocidas de creador de 
formas arquitectOnicas, una suge- 
rente aptitud para infundir cuerpo 
de doctrina a sus reflexiones y ex- 
periencias. Este libro, que en cier- 
to modo resume la esencia de los 
ensayos literario-didacticos produ- 
cidos por él hasta aqui, lo confirma 
ampliamente. 

Segtin Neutra, el disefio de es- 
tructuras debe basarse no en lo abs- 
tracto, sino referido siempre a lo 
humano. Hay que servir a los se- 
res humanos y captarlos por medio 
del disefio no sélo como consumi- 
dores, sino que durante la elabora- 
cién del mismo se les conquistara 
como colaboradores y compafieros 
de trabajo. Cada paso que se dé 
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tiene que ser aceptable, comprensi- 
ble, convincente, de modo que se 
obtenga la cooperacién necesaria; 
la solucién final ha de ser razona- 
ble, tanto racional como emocional- 
mente. Esa compenetracién mutua 
requiere la mayor flexibilidad, para 
evitar fricciones; pero hay que pre- 
ver el alcance que puedan tener las 
demandas individuales, 


NEUTRA 
SURVIVAL 
THROUGH 

DESIGN 


Los animales, que carecen de fa- 
cultades intelectuales, no tienen 
esos problemas. No estan empefia- 
dos en la persuasi6n entre si. El 
hombre es diferente: remienda su 
morada, mientras los demas anima- 
les la dejan en paz. Estos sobre- 
viven ajustandose a los cambios na- 
turales que se suceden durante lar- 
gas etapas biolégicas, pues de otra 
suerte perecen. El hombre, si as- 
pira a sobrevivir, debe subordinar- 
se a un disefio mas sutil, a través 
de un proyecto o planificacién cui- 
dadosamente previsto 

Neutra, en este libro, cita ocasio- 
nalmente a hombres de ciencia bien 
conocidos, quienes, de acuerdo con 
el rigor profesional, vacilarian en 
plantear conclusiones apresuradas 
de los descubrimientos atin incom- 
pletes. Sus propios argumentos no 
pretenden participar de todas las 
perfecciones sistematicas de la cien- 
cia. Sélo desea sefialar cuaénta ayu- 
da para la seguridad en el disefio 
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aportaron hasta aqui las ciencias 
contemporaneas, que han observa- 
do un funcionamiento organico so- 
bre las esferas mas intimas. 

El hombre en si, y su nerviosi- 
dad sutil —dice Neutra—, es el 
mas fascinante de todos los temas. 
Debe alejarsele de los topégrafos y 
geémetras que atin mantienen tra- 
tos con las ‘proporciones’’ quietas 
y estaticas de Euclides, que tanto 
se apartan de los procedimiéntos 
vitales; debe alejarsele de los ‘‘prac- 
ticos” explotadores y de los comer- 
ciantes serviles que se hallan dis- 
tantes de la realidad biolégica. Esos 
entes son responsables, en buena 
parte, de la multiple patologia nue- 
va de las grandes ciudades y las 
campifias asoladas. Ha de salvarse 
a la humanidad de los trastornos 
nerviosos que le causan la luz neén, 
las congestiones del transito y las 
velocidades supersénicas. ueve 
millones de pacientes neuromenta- 
les que hay en las salas de espera 
psiquiatricas de los Estados Uni- 
dos no son un mero accidente, sino 
una advertencia para que se refor- 
men las construcciones en algo mas 
saludable para los nervios. 

El autor se manifiesta como un 
conservador de los recursos natu- 
rales que nos rodean, un verdadero 
“conservador” en el sentido lato 
de la palabra. Su arquitectura nun- 
ca ha sido sensacionalista. Ha in- 
fluido sobre muchos jévenes sin 
haber tenido que recurrir a alguna 
moda de facil imitaci6n o en boga. 
El libro que aqui se resefia es del 
todo accesible aun para los profa- 
nos en disciplinas arquitecténicas, 
pues encierra muchos puntos de in- 
terés para toda clase de lectores. 


THE BASILICA OF ST. PETER, 
by Paul Lefarouilly. Preface by 
A. E. Richardson. London, Alec 
Tiranti Ltd., 72 Charlotte Street, 
1953. 


Se retinen aqui todos los admi- 
rables dibujos de Letarouilly, cuya 
soberbia calidad imparte a este li- 
bro categoria de instrumento deci- 
sivo de consulta en relacién con el 
primer templo de la Cristiandad. 

La Basilica de San Pedro repre- 
senta el trabajo combinado de fa- 
mosos grquitectos y artistas, como 
Giuliano y Antonio di Sangallo, 
Peruzzi, Giulio Romano, Miguel 
Angel, Maderna, Vignola, Ligorio, 
Giacomo della Porta, Fontana, 
Marchionni, Bernini y otros. 
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Es propésito de la casa Tiranti 
completar este esfuerzo editorial 
con la publicaci6én de dos volame- 
nes adicionales, que contendran: 
Tomo 2) La Plaza de San Pedro; 
FE] conjunto de los edificios del Va- 
ticano; El Belvedere; La Loggia. 
Tomo 3) La Estancia de Rafael; 
El Palacio Pontificio; La Villa Pia; 
El Museo Pio Clementino; el Mu- 
seo Chiaramonti. 

El prefacio al primer tomo que 
acabamos de recibir ofrece en com- 
pendio una informacién tan valio- 
sa sobre los azares constructivos 
de la Basilica de San Pedro, que 
nos parecié conveniente traducirla 
para nuestros lectores. La inserta- 
mos a continuaci6n. 


* * * 


La célebre Catedral simboliza, 
en la majestad de su arquitectura, 
la fundacién del Cristianismo y su 
expansién a través del mundo an- 
tiguo. Si es una obra maestra del 
Renacimiento por la elegancia de 
sus lineas y la soberbia belleza de 
los detalles, es sin embargo la ci- 
pula la que da al edificio su carac- 
ter tinico. La cupula, en efecto, re- 
presenta el espiritu mismo de la an- 
tigiiedad reencontrada y el esfuer- 
zo del hombre por rendir a Dios el 
homenaje que le es debido. 

No es una simple coincidencia 
si la historia del sitio y de los edi- 
ficios anteriores confirma esta in- 
terpretacién. Esta historia vale la 
pena de contarse, aun para quienes 
ya saben algo de ella. 

La tradicién informa que en el 
aio de 106 D. C., San Anacleto, 
entonces obispo de Roma, constru- 
y6 un oratorio sobre el lugar donde 
los restos de San Pedro habian si- 
do depositados tras su crucifixién. 
San Anacleto recibié las 6rdenes 
de San Pedro, habia visto a morir 
a los martires cristianos y quiso 
perpetuar estos recuerdos. En el 
afio 306, el emperador Constanti- 
no fundé en ese lugar la primera 
basilica, cuya fachada se ve en el 
fresco de Rafael “El incendio del 
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Borgo”. El interior se encuentra 
reproducido en otro fresco, ‘La co- 
ronacié6n de Carlomagno’’. 

Esta basilica, tan verdaderamen- 
te representativa de las primeras 
iglesias cristianas, subsistié hasta 
el pontificado de Nicolas, en 1450. 
Fué entonces cuando Alberti y 
Rosellino se encargaron de cons- 
truir un edificio nuevo. Bajo Pa- 
blo II, los trabajos se prosiguieron 
con excesiva lentitud. El Papa Ju- 
lio II, con el deseo de dar mayor 
importancia a la futura basilica, pi- 
dié a Bramante trazara un nuevo 
plano. Bramante dibuj6é un proyec 
to que daba al edificio el aspecto 
de una cruz griega con un portico 
hexastyle y lo coroné con una ct- 
pula parecida a la del Pantedén; 
pero Bramante murié en 1514, an- 
tes de haber hecho otra cosa que 
comenzar la construccién de los 
cuatro pilares que debian sostener 
la cupula. A él, sin embargo, per- 
tenece la idea que Miguel Angel 
habia de realizar. 

El Papa Leén X, que sucede a 
Julio II en 1513, designa como ar- 
quitectos a Giuliano di Sangallo, 
Giovanni de Verone y Rafael, San- 
gallo muri6 en 1517 y Rafael en 
1520. Rafael dejé un plano que 
substituy6 la cruz latina por la cruz 
griega, pero agregé poco al trabajo 
de los pilares de Bramante. E] Pa- 
pa nombré a Baldassare Peruzzi 
para hacer un proyecto y éste pre- 
sent6 un plano en cruz griega. 
Cuando Leén X murié en 1521, las 
obras se hallaban en el mismo esta- 
do, salvo en lo que concierne a la 
tribuna. 

En 1534, Pablo III hizo que An- 
tonio di Sangallo dibujara un mo- 
delo a grande escala donde el pro- 
yecto aparece del todo modificado. 
(Este modelo, lo mismo que el de 
la cupula de Miguel Angel, se con- 
serva en el Vaticano.) Al morir 
Antonio di Sangallo, el Papa de- 
signé como arquitecto en jefe a 
Giulio Romano; después, a la muer- 
te de éste, decidié confiar la tarea 
a Miguel Angel, que tenia 72 ajios. 
Esta vez el arquitecto disponia de 
plenos poderes en lo que respecta 
a la construccién. Tal nombramien- 
to fué mantenido por el sucesor de 
Pablo III, a despecho de una muy 

fuerte oposicién de parte de los ar- 
tistas contemporaneos y otras per- 
sonalidades. 

Miguel Angel retorné al plano 
de la cruz griega, lo que era reco- 
nocer la excelencia de esta figura 
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geométrica, que iniciara Bramante. 
Fué notable el vivo interés que el 
gran artista puso en esta obra, una 
vez que se le confié. Agrandé los 
cuatro pilares, la tribuna y los 
transepts, porque su intencién era 
construir una cipula que, por den- 
tro y por fuera, debia sobrepasar 
a todo lo que existia. Miguel An- 
gel dirigié los trabaios durante die- 
cisiete anos y, cuando muri6 a la 
edad de ochenta y nueve, alcanzé 
a ver concluido el tambor de la ct- 
pula. Los dibujos de Van Heems- 
kerck muestran los cuatro grandes 
pilares y los arcos, durante su cons- 
truccién, elevandose encima de los 
muros de la primera basilica. La 
cupula permanecié inacabada du- 
rante veinticuatro afos. En 1588 
el Papa Sixto V orden6 proseguir 
los trabajos. Antes, en 1566, Pio 
V habia encomendado a Vignola y 
a Pirro Ligorio continuar, en co- 
laboraci6n, el proyecto de Miguel 
Angel. Vignola construyé las dos 
ctipulas laterales, pero no hizo na- 
da en la principal. Bajo el Papa 
Gregorio XIII, Giacomo della Por- 
ta se encarg6é de terminar esta ulti- 
ma. El pontifice deseaba tan vi- 
vamente ver concluida la obra que 
se hizo trabajar de noche y de dia 
a ochocientos obreros: en dos anos 
la ctipula estuvo lista para recibir 
el techado. La gran cupula se cons- 
truy6 del 15 de julio de 1588 al 14 
de mayo de 1590. Se estimé pre- 


ferible darle un poco mas de eleva-. 


cién y modificar ligeramente la cur- 
va. Della Porta trabajé todavia 
para San Pedro: adorné de mosai- 
co el interior, dibujé el enlosado 
de marmol que fué terminado por 
Bernini, traz6 el proyecto de la crip- 
ta, construy6 la capilla Clementina 
y decoré la capilla del Coro. 
Muerto Della Porta, el Papa Pa- 
blo V confié a Carlo Maderna 
nieto de Fontana, la misién de ter- 
minar la iglesia. Se volvié a la cruz 
latina, el plano tan vigoroso de la 
cruz griega que habia preferido 
Miguel Angel se abandondé, y se 
dibujé la fachada occidental, tal co- 
mo fué ejecutada. La nave agran- 
dada y la presencia de un narthex 
dieron por resultado esconder la 
vista de la gran ctipula desde la 
Plaza. La nave se terminé en 1612, 
la fachada en 1614. Es ademas 
imposible negar el efecto majestuo- 
so producido por la loggia y el nar- 
thex de Maderna. En 1626, la igle- 
sia fué dedicada por el Papa Ur- 
bano VIII. La sacristia se comple- 


t6 en 1780, conforme a los dibujo: 
de Carlo Marchionni: La construc 
cién del edificio sagrado ocupé | 
consiguiente tres siglos y medio y 


or 


se ejecutOo por una sucesion de ar 
quitectos y artesanos 

La arquitectura de Miquel An 
gel reuine todo a juello que pre 
decesores habian retirado de lo 
ejemplos del arte antiquo. Sus di 
bujos tienen una _ nitidez jue re 
cuerda las decorac ione de la pin 
tura contemporanea. E] detalle e 
vigoroso y anin ido, como conviene 
a un gran escultor. El genio del 
artista lo llevé a adoptar una escala 
magna y buscar el detalle enfatico 
Su conocimiento de la anatomia le 
permiti6 esa condicién esencial de 
la primera de las artes: la unidad 
organica. Su sentido innato de la 
composicién le inspir6é esa gracia 
armoniosa de las curvas y de la 
lineas que caracteriza a todos su 
dibujos. Su fertilidad de invencién 
le sugiri6 audacias en el perfil de 
las cornisas y nuevas formas de 
molduras. E] artista sostenia —y 
era ésta una firme teoria— que los 
diversos miembros de una obra ar 
quitecténica deberian ser concebi 
dos segiin las leyes que presiden 
la organizacion del cuerpo humano 
Quien no ha sobresalido, o no 


SO 
bresale en la representacion de 


desnudo, y sobre todo quiet no 


domina la anatomia, no pue le com 


prender nada del arte de la arqui 
tectura. 

Cuando Miguel Angel empre: 
dié la obra gi yantesca de la con 
trucci6n de San Pedro, comprer 


lid la necesidad de reforzar los pi 
la jue Bramante y Sangallo de 
jaron inacabado (onstruyo ram 
pa y otre di posiftivos que 
tieran a los animales carqados con 
los materiale icceder a los distin 
tos pisos del andamiaje Es nece 
ario reconocerle, ademas de los ta 
lente le un gran artista, las cua 
lidades de un maestro de obras. La 
dea de la qrat Cuy ula en St for 
ma actu il le pertenece, aunque ha 
ya sido Della Porta quien constru 
v6 las bévedas y la linternilla. Vis 
to po! dentro, el enorme dado de 
namposteria que reposa sobre lo: 
cuatro pilare principale: sique 
if lo uno de lo ma bello eyem 
plos de perspectiva arquitecténica 
é el mundo enter En cada uno 
le esos pilare e arreglé un nicho 
jue encierra una estatua Santa 
Veronica debida al cincel de 
Francesco Mochi Santa Elena” 
por Andrea Bolgi; ‘San Longinos 


de Bernini y San André: que 


culpiéd Fiammingo En las pechi 


nas de los arcos, cuatro medallones 
de nosaicos representan a lo evan 
jelistas emblema tam 
| le la gran cupula esta formado 
por treinta y dos pilares de orden 
( tio encuadrando dieciséi en 
ta 

EK] interior de San Pedro ist 


desde la entrada occidental produ 


ce Impresior qrandio La 
jrandeza in embargo, no se hace 
patente hasta jue el visitante 
acostumbra a la higqura colosale 
que, de buena i primeras, engqanan 
obre las dimension¢ le la listin 
ta parte La ri i de la dex 
racion, no mene jue la implitud 
le los arcos y las perspectivas ofre 
cidas por las capillas lateral acre 
‘ e| ntere po! la di er idad de 
it pectos La nave entral de 
pliega el estilo barroco del siglo 
XVII | béveda esta ricamente 
ida por u pl de eto 


ae la prin nale arcad se deco 
rare figur | pleno relic 
Fl Baldaqui: encima del altar 


colocado bajo la gran cupula exar 
tamente en el eje de la Catedral 
La altura de esta soberbia pieza e: 
le ¢ metros desde el suelo hasta 
lo corona 


¢ bt jado por Ber: ini en 1633 
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vino en parte del techo del Pan- 
teén, y en parte de metal compra- 
do en Venecia por el Papa Urbano 

Otras dos partes merecen ser 
descritas: la fachada occidental y 
la columnata. La fachada tiene 114 
metros de largo, 69 de ancho y 45 
de altura. Fué disefiada por Ma- 
derna. entablamento esta soste- 
nido por ocho columnas y cuatro 
pilastras de orden corintio. Se ten- 
dra una idea de la grandeza de es- 
ta fachada si se piensa en las di- 
mensiones de las columnas, que tie- 
nen 2.67 metros de diaémetro y 
43.29 de altura. Sobre el entabla- 
mento se encuentra un atico coro- 
nado por trece estatuas colosales 
representando a Cristo y los doce 
apéstoles. La fachada ha sido ob- 
jeto de dos criticas: se le reprocha 
su caracter profano, asi como tam- 
bién que quita la vista que hubiera 
podido tener la gran ctipula, desde 
la Plaza. 

En Florencia, los primeros ensa- 
yos de retorno a los principios de 
la antigiiedad fueron aplicados en 
la arquitectura civil. Pero en Ro- 
ma, fué la proteccién de la Santa 
Iglesia Romana la que hizo pro- 
gresar las artes. A la arquitectura 
sdlo se le consideré la primera de 
las artes cuando Roma reconocié 
la necesidad de construir edificios 
dignos de las mas altas tradiciones. 

Roma, por consiguiente, atrajo 
a los arquitectos, escultores y pinto- 
res que ya habian tenido éxito en 
otras partes de la peninsula italia- 
na. bajo el patrocinio 
de la Iglesia, aparecié un estilo de 
construccién bien definido. Al lado 
de esas sabias construcciones, otras 
obras menos importantes revelaron 
que las producciones de ese arte 
podrian ser a la vez sencillas y ri- 
cas, segin el gusto y la utilidad. 
Los arquitectos descubrieron que 
esta ciencia tedrica y severa era 
susceptible de alegrarse. La técni- 
ca tal vez un poco rigida de Bra- 
mante cedié el lugar a un estilo 
mas flexible. Al mismo tiempo, el 
dominio de la arquitectura se en- 
sanchaba, Se comprendié la impor- 
tancia de los monumentos para las 
ciudades. Nacia la arquitectura 
urbana. Los arquitectos posteriores 
dirigieron sus bisquedas mas alla 
y recurrieron sistematicamente al 
estudio de la Roma antigua. Todos 
los rasgos del pasado les fueron 
familiares. La época exigia cam- 
bios y se iba de transformacién en 


transformacién. Lo antiguo engen- 
dra lo nuevo. 

En el afio 1548, el cambio esta- 
ba realizado. Ese fué el fin de una 
época y el principio de otra. La 
antigiiedad todavia no era abando- 
nada, pero un espiritu nuevo apare- 
cia netamente. Fué entonces cuan- 
do prosiguié activamente la recons- 
trucci6n de la basilica por largo 
tiempo abandonada. E! plan era 
grandioso, pero la ejecucién se alar- 
gaba. Para ciertos espiritus, el 
nombramiento de un pintor-escul- 
tor como arquitecto del mas gran- 
de edificio cristiano parecia un 
error. Pero los acontecimientos 
probaron rapidamente la sabiduria 
de los pontifices, que nombraron y 
sostuvieron a un hombre que no se 
permitia a si mismo equivocarse. 
jCual fué la competencia de Mi- 
guel Angel como maestro de obras? 
La historia no nos da informes muy 
precisos. Tuvo una ayuda eficaz 
por parte de los artesanos de ofi- 
cio, pero el control de las opera- 
ciones le pertenece exclusivamente. 
De otro lado, la parte central de 
San Pedro y el dibujo de la gran 
cupula testimonian la calidad pode- 
rosa y magistral del genio de Mi- 
guel Angel. Después de él, el Re- 
nacimiento tuvo su centro en Ro- 
ma y se lig6é intimamente con la 
Iglesia Catélica. Y la gran ctipu- 
la, una vez terminada, di6é origen 
a una considerable serie de imita- 
ciones para edificios del mismo gé- 
nero. 

El ejemplo de Miguel Angel ins- 
pira a toda una descendencia de ar- 
quitectos del estilo barroco. Se le 
imita combinando el empleo de la 
arquitectura y la escultura. Para 
las fachadas se emplean las curvas 
y se colocan estatuas para evitar la 
monotonia. Se sabe también que 
las calidades mas serias del dibujo 
no son incompatibles con las cons- 
trucciones ligeras. En otros térmi- 
nos: las peripecias, los errores y las 
tardanzas que caracterizaron la eje- 
cuci6n de esta obra gigantesca, la 
construccién de San Pedro, han 
contribuido al descubrimiento de 
principios artisticos de primer or- 
den. 


Para componer su obra notable 
sobre el Vaticano, Letarouilly se 
impuso un trabajo de investigacio- 
nes documentales cuyo valor no 
puede apreciarse lo bastante. Sacé 
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a la luz preciosos documentos y nos 
proporcion6é referencias inestima- 
bles. En tiempos de inestabilidad, 
es necesario volver a los principios 
y hacer un nuevo examen de los 
valores. Nuestro reconocimiento 
se dirige también a la arquitectura 
que sabe a la vez conservar las lec- 
ciones del pasado y acoger las ver- 
dades del presente. 


Nueva revista especializada, 
en Brasil 


Saludamos con simpatia la apa- 
ricion, en Rio de Janeiro, de la re- 
vista bimensual Brasil-Arquitectura 
Contemporanea, ideada y compues- 
ta con una dignidad propia del ran- 
go prominente que alcanza tal dis- 
ciplina en la gran republica suda- 
mericana. Los articulos de doctri- 
na, las realizaciones constructivas 
que muestra y la amplia informa- 
cién sobre artes plasticas, se hallan 
a tono con su Categoria. 

Les editores han sabido concre- 
tar muy bien las finalidades de la 
referida publicacién, en la siguien- 
te nota: 

‘Tornése patente en los ultimos 
veinte afios el fenédmeno denomi- 
nado ‘Arquitectura Contemporanea 
Brasilefia’. Surgiendo al principio 
‘de nuestro desenvolvimiento indus- 
trial, recibis y honré la merecida 
oportunidad de imprimir nuevos 
rumbos a las construcciones urba- 
nas y rurales... 

“Sin menosprecio de su contribu- 
cién material para la formacién de 
un Brasil mejor, cabe igualmente 
a nuestra arquitectura plantear en 
los debidos términos el problema 
fundamental de restaurar la indis- 
pensable sintesis de las artes mayo- 
res —arquitectura, escultura y pin- 
tura—, evitando asi que se reser- 
vase sélo a los museos y los medios 
selectos lo que de mejor se producia 
en arte. No tenemos duda en afir- 
mar que el mas valioso aspecto del 
presente movimiento cultural con- 
siste en la reintegracién de las ar- 
tes plasticas y su uso en el desem- 
pefio de la mas legitima finalidad: 
formacién de ambientes propicios 
al desenvolvimiento de las activida- 
des humanas dentro de la atmés- 
fera constructiva de orden arqui- 
tecténico y buen gusto, factor fun- 
damental en la elevacién del nivel 
cultural de la colectividad. . ."’ 

jLarga vida a la nueva revista 
brasilefia! 
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Encuentro con Le Corbusier 
Por Gabriel D' Aubaréde 


No afirmaria que me _ gustase 
acabar mis dias en esa gran casa 
de Auteuil, una de las primeras 
obras del ilustre arquitecto. Pero 
he pasado alli una hora muy sa- 
brosa. Una fachada toda de vidrio. 
Un jardin sobre el techo de donde 
se domina todo Paris. Y, debajo, el 
taller del maestro, ni muy grande 
ni muy claro. El suelo esta sem 
brado de macetitas de colores vivos, 
y las telas colocadas contra los mu 
ros no lo son menos. Ruedas y 
ojos, triangulos y otras figuras geo- 
métricas se confunden alli. Se sien- 
te, con emocién, volver un cuarto 
de siglo hacia atras, al tiempo de 
ese viejo, querido cubismo. 

Es el pintor quien me recibe. No 
olvidemos que este arquitecto, este 
urbanista, este mecanico cuyas 
construcciones audaces han _ sor- 
prendido al mundo, deslumbrando 
a unos, escandalizando a otros, no 
cesa de practicar la pintura. Una 
exposicién, en el Museo de Arte 
Moderno, de una seleccién de sus 
telas ejecutadas desde 1920, va a 
mostrar a los purisienses que la ac- 
tividad artistica de Le Corbusier 
no fué nunca, para este Proteo de 
nuestro siglo, un simple pasa- 
tiempo. 

—La lucha que he empefiado 
desde hace mas de treinta aos so 
bre el campo de batalla de la ar- 
guitectura y el urbanismo no me 
ha impedido consagrar cada mafia- 
na a la pintura —me dice—. Pero 
debo renunciar a mostrar mi obra 
pictérica. También espero que esta 
exposicién retrospectiva hara evi- 
cente la relacién estrecha que liga 
mis investigaciones pictéricas con 
mi actividad de constructor. 

—jCual es ella? 

— Todo es, simplemente, que yo 
soy, desde luego, en esos diversos 
dominios, un inventor. Si, en mi 
caso, el arquitecto y el urbanista 
han adquirido una virtuosidad po- 
co comtin (bien puedo emplear la 
frase, jeh?, puesto que mis adver- 
sarios mismos me reconocen dicha 
cualidad), es porque el artista que 


esta al fondo de mi naturaleza e: 
por excelencia, un buscador de for 
mas, de combinaciones de relac 1O 
nes siempre nueva 
mi ojO y mi espiritu me proporcio 
na un entrenamiento semejante al 
de un acrébata 

Un acrébata: el término se vuel- 


ve casi un cliché para definir el 
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genio de los buscadores de técnica: 
nuevas que in Pica O 
Corbusier oO ul prote ional de la 
invenciOn poetica como Jean Coc 
teau. E por otra parte, un poeta 
ante todo, el qu Maximilien Gau 
thier, su biégrafo, percibe en Char 
les-Edouard Jeanneret, llamado Le 
Corbusier, en el libro generoso, pe 


ro tan penetrante ie le ha con 
sagrado (Ediciones Denoé} ) 

Le vemos, nifo en la Chaux 
de-Fonds donde naci6, en esa re 


gién de las montafias de Neufcha 
tel cuya totalidad de habitantes 
como lo enalé Ya Juan Jacobo 
Rousseau, saben mas o menos ‘pin 
tar, dibujar, contar Es alli don 
de construye su primera casa de 
campo, en el mas puro espiritu 
1900. Le sequimos a Paris, donde 
descubre el e piritu moderno don 
de Augusto Perret, el apéstol del 
cemento armado, le contrata en 
1908 dic iéndole Tu eras mi bra 
zo derecho Viaja a travé de 
Europa, el 


aco a la espalda y Va 
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Este habito de 


hasta el Asia Menor Regresa, pa 
ra trabajar durante seis anos en su 
ciudad natal, a la que dejara defi 
nitivamente, y sin retorno, en 1917 
En 1919 es presidente fundador y 
uno de los directores de ] Esprit 
Nouveau, revista internacional de 
la actividad contemporanea, don- 
de, bajo el nombre de Le Corbu 
ier, empieza a desarrollar su dox 
trina de una ética y de una estéti 
ca actuales. 

Asistimos luego al desenvolvi 
miento de su doctrina personal, tal 
como la ha definido en numerosas 
obras: Hacia una arquitectura, Lr 
banismo, La Ville Radieuse, Cuan 
do las catedrales eran blancas, et 
cétera. Vemos, en fin, levantarse 
las construcciones atrevidas de la 
teoria, en Paris donde Le Corbu- 
ier construye en 1925 el Pabellén 
de | E sprit Nouveau en la Expo 
icioén de Arte: Decorativas; en 
Suiza, en Amberes, en Moscu, en 
Rio de Janeiro. El biégrafo lo 
abandona en 1944. Pero las ma- 
quinas de habitar continian cre- 
ciendo aqui y alla por el mundo. 
Es, el 14 de octubre de 1942, la 
inauguraci6én de la famosa “‘comu- 
nidad vertical’ de Marsella; es el 
plano requlador de Bogota; es, des 
de 1951, toda una ciudad que se 
edifica en Punjab, Chandigarh, se- 
gun sus concepciones, con el con 
entimiento de Nehru que se hizo 
u amigo; es la segunda ‘“‘unidad 
de habitacién en construccién en 
Nantes; es el Museo del Conoci 
IT iento de crecimiento ilimitado en 
Ahmedabad, etcétera 

Listed ha Ile jado a la cuspide 
de u carrera —le ligo—., Ahora 
que u ted puede considerarla de 
modo retrospectivo {quisiera decir 
nos cuales fueron los grandes mo 
mentos? 


Pensaba en los momentos deci- 


ivo Pero, quiza porque la enti 
dad he iT idad e una de las preo 
cupaciones constantes del teérico 


de la Ville Radieuse, él ha com 
prendido mi pregunta un poco al 
esqo 

:Los momentos dichosos de mi 


vida! - -exclama- Existen hist6 
ricamente, pero materialmente no 


e le: percibe He pasado mi tiem 
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Notas y nottetaa 


po en una dura labor al proponer 
algunas ideas sanas y, en recom- 
pensa, he recibido injurias y més 
todavia... Vida de caballo de ca- 
rruaje de alquiler, de la mafiana a 
la noche... La vida honorable de 
un inventor, la vida de un sefior 
cuyo oficio es crear esté condena- 
da a las molestias desde el comien- 
zo hasta el fin. Esta no es una pa- 
radoja, sino la condicién misma del 
trabajo de creacién, Picasso, estoy 
seguro, diria a usted alguna cosa 
semejante. 

“Picasso pasa sus dias fatigan- 
dose, investigando, inquietandose. 
Resultado: se le ha declarado far- 
sante o loco, Usted habria hecho 
mejor en preguntarme cuales fue- 
ron los momentos mas desdichados 
de mi carrera. Eso, eso se siente, 
representa acontecimientos preci- 
sos, asombrosos, sorpresas doloro- 
sas. No hubiera tenido, entonces, 
sino la dificultad de elegir.. . 

Evoca luego algunos. Hubo, en 
1927, el escandalo del concurso pa- 
ra el palacio de la Sociedad de las 
Naciones, en Ginebra, cuyos pla- 
nos, elaborados con entusiasmo por 
Le Corbusier, fueron, en el tltimo 
momento, descartados de la com- 
petencia bajo el pretexto de que no 
habian sido dibujados con tinta 
china... Hubo el asunto de la re- 
construccién de los altos de Argel, 
donde, después de una lucha de 
quince afios, sus planes renechos 
siete veces fueron, en 1942, dese- 
chados por el consejo municipal, 
impresionado por una campafia de 
prensa embustera... Los mismos 
combates, las mismas decepciones 
finales en la orilla izquierda de Am- 
beres, en Estocolmo para el plan 
de urbanizacién del barrio Norr- 
malm, en Buenos Aires, esa ciudad 
que, sin urbanismo valeroso, es una 
ciudad sin esperanza, y, por itlti- 
mo, el asiento de la ONU en Nue- 
va York, en 1947... 

En este punto, me asombro; ha- 
bia creido, como muchos, que el pa- 
lacio de la ONU se edificé, alla 
abajo, segin los planos de Le Cor- 
busier. El protesta: 

— Error! Habia esperado, si, ha- 
cer el trabajo, o mas bien cooperar 
con amigos norteamericanos. Me 
alegraba con la idea de esta cola- 
boracién. Habia hecho un bello 
plan: la maqueta "23 A”. Pero al 
llegar el momento de pasar a la ac- 
cién, me hicieron a un lado, ;Si se 
hubiera hecho siquiera alguna cosa 
admirable! Aqui no puedo menos 


que repetir mi declaraci6n prece- 
dente: “Soy extrafio a la indole de 
arquitectura realizada hoy sobre el 


East River.” Lo declaro de nue- 
vo, puesto que algunos creen toda- 
via que el palacio de la ONU de 
Nueva York es obra mia. 

—Sus desventuras son el gaje 
normal de todo artista revoluciona- 
rio. Usted se halla en uno de los 
dominios en que la gente es mas 
naturalmente conservadora, puesto 
que se trata del sitio de su hogar, 
de sus habitos mds queridos: del 
edificio. ;Es de asombrar que en es- 
ta materia lo insdélito inquiete y es- 
candalice? 

—jPero yo estoy, al contrario, 
dentro de la m4s auténtica tradi- 
cién! No hablo de esa tradici6én en 
nombre de la cual los académicos 
perpetian los métodos experimen- 
tados, que ellos salvaguardan en 
pintura contra Léger, Gris, Bra- 
que y Picasso, en misica contra 
Satie, Ravel y Strawinsky, en poe- 
sia contra Mallarmé, contra todos 
los creadores que estan del lado de 
la vida y que buscan. No hablo 
de esa tradicién bobalicona que ins- 
pira embustes del género de ‘la 
curva es francesa y la recta alema- 
na’, proferido por alguien a propé- 
sito de mi proyecto de urbanizacién 
de Paris, ;Qué dice usted? ;Es que 
Versalles no es precisamente el 
triunfo de la linea recta? 

—~Si se quiere. ;Pero para llegar 
a sus propias teorias? 

—Usted pronuncié la palabra 
hogar. No he hecho nunca otra co- 
sa que trabajar en restituirle su ver- 
dadero sentido. j;Es que se pone 
el hielo en el hogar? Se pone el 
fuego, me parece... Asi, he colo- 
cado la cocina en el centro de mis 
casas de Marsella. ;Qué hice, sino 
orientar mis casas segtin la orien- 
tacién césmica y no el alineamiento 
de la calle, hacia la luz, hacia el 
sol? Louis de Broglie escribia: ‘El 
hombre es un producto de la ener- 
gia solar.’ Este es uno de los prin- 
cipios fundamentales de mi doctri- 
na arquitect6nica. Pero en Fran- 
cia las ideas nuevas, asi sean las 
mas simples del mundo, tardan cin- 
cuenta afios en imponerse. 

— Nunca me habria atrevido, an- 
tes de conocerle, a preguntarle se- 
gin la costumbre quién fué su 
maestro en el pensar. Pero puesto 
gue usted se presenta a si mismo 
como un tradicionalista puro... 

—Algunos me ligan a la discipli- 
na pitagérica. Creo que la ciencia 
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de los ntiimeros es una de las llaves 
del arte de construir. Desde 1920 
me he visto inducido a investigar 
una gama arm6nica que permita re- 
solver los problemas comunes a la 
industria y al edificio, al ingeniero 
y al arquitecto. Tales investigacio- 
nes me valieron ser nombrado en 
1933 doctor honoris causa en las 
fiestas del sexto centenario de Ja 
Universidad de Zurich; si, yo que 
nunca le di al clavo en matemAticas 
en mis tiempos de estudiante. Ello 
no me ha impedido encontrar al 
fin... al menos mi ‘‘pifémetro”’ 
(Le Corbusier pone un dedo sobre 
su nariz) a falta de diplomas. La 
grille Le Moducor descubierta ha- 
cia 1945, concluida sin contratiem- 
po alguno, ofrece hoy la posibilidad 
de industrializaci6n en serie de las 
piezas diversas que sirven a la cons- 
truccién, y aun al amueblamiento 
de la casa moderna. 

—j;Considerada como una ma- 
quina de habitar? 

—Si. Como todo constructor 
compenetrado de su papel social, 
jel arquitecto no debe adaptarse a 
los problemas nuevos impuestos por 
su época? La casa de los hombres, 
maquina de habitar, respondiendo a 
funciones standard, asegura la li- 
bertad de espiritu de sus habitantes 
suprimiendo las molestias materia- 
les. 

—Soberbio ideal. Pero si algan 
érgano deja de funcionar, si un pa- 
ro se produce, jla casa, la maqui- 
na no corre el riesgo de volverse 
inhabitable? ;La objecién le fué he- 
cha a menudo? 

—jY de qué manera! Es uno de 
esos terrores sin raz6n, por los cua- 
les se obstruye la ruta al progreso. 
Todos los accidentes posibles son 
previstos en un inmueble moderno 
bien concebido. Con mayor razén 
en una casa de dos mil habitantes, 
como la de Marsella, por ejemplo, 
donde los cargos pueden repartirse 
entre un gran ntimero de personas, 
el arquitecto y el ingeniero pueden 
permitirse resolver de antemano los 
problemas de organizaci6n mas va- 
riados; organizacién no solamente 
de los servicios individuales ~ agua, 
luz, gas—, sino también de los ser- 
vicios colectivos tales como circula- 
cién horizontal y vertical, aprovi- 
sionamiento, sanidad, cultura fisica, 
escuelas, clubes juveniles, etcétera 
—sin hablar de la cuesti6n tan im- 
portante de la independencia reci- 
proca de los alojamientos, isoter- 
mia, insonoridad. . . 


, 


La comunidad vertical de Marse- 
lla, Le Corbusier no ignora que, 
mucha gente de alla abajo, 
es todavia la maison du fada, pero 
poco le importa: 

—No se puede convencer a to 
do el mundo —me dice—, y Ilego 
a una edad en que se pierde la afi- 
ci6n a discutir. . 
mas, es la octava maravilla del 
mundo sobre la Costa Azul. Un 
banquero acaba de fundar una ofi- 
cina permanente de visitas acompa- 
fadas a nuestra ‘‘unidad’” de Mar- 
sella. ;Un banquero! Esto le dira 
la naturaleza substancial de ese 
exito Tal aspecto del acierto de 
Marsella me deja del todo indife 
rente interesado 
tienen ningun 
puesto que to 
do lo que emprendo lo hago con 
pasién. Espero haber hecho en 
Marsella obra util. Eso es todo 

—Imagino que en esta ocasi6n 
usted habra debido batallar largo 
tiempo para imponer sus planes. . 

—~Pasé cinco afios en 
zos extraordinarios. Fué cabala so- 
bre cabala. Las compafiias de se 
guros rehusaban cubrirnos. Cuan- 
do el trabajo estuvo en marcha, se 
las.ingeniaron para provocar retar 
dos. Estabamos ya en el séptimo 
piso, cuando el Comité Superior de 
Higiene prohibié la prosecuci6n de 
las obras... Pero en fin, contra 
viento y marea, la casa se constru 
y6. Estuve luego estupefacto ante 
la brillantez de este edificio. Lo 
digo con toda sencillez: el inmue- 
ble de Marsella es un aconteci- 
miento en la historia de la arqui- 
tectura.— (De Les Nouvelles Litté- 
raires, Paris, 19 noviembre 1953.) 
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Créditos para viviendas en toda 
{ mérica 


En la Conferencia de Caracas 
recién transcurrida se present6é un 
estudio relativo a la creaci6n de un 
banco para fomentar la 
cién de viviendas en el continente 
Ese estudio pedia se analizaran los 
efectos tendria “‘la 
coordinada, integral y 
de la vivienda de 
considerando sus 


construc- 


soluci6n 
apropiada 


que 
interés social” 
caracteristicas 
tructura, fi 
nanciamiento v operaci6n”’ 


‘con respecto a la 


La iniciativa fué 
unanimidad y el e 


aprobada por 
tudio del caso lo 
efectuara el Consejo Interamericano 


Econémico y Social. La resoluci6n 


Notas » noticias 
recomend6é al Consejo llevar a ca- La colaboracién entre las artes 
bo otros dos estudios e f rmuld Ya exhibiciones 

1) La posibilidad de ir ila ent le | Trienal de Mi 
maquinaria lel, comer« 10 interna lan pero e hora le reconocerla 
cional y el fomento de las indu como ul pre i fundamental pa 
trias domésticas coordinada para ra la « cid le una renovada ci 
crear un mercado teramericano vilizacién artistica de profundi 
de materiales de construccién de la de modo de obtener obra: 
caracteristica mensione im tale la brilla te detini ion 
lares a tir de minut lo costo Va if tificaba la es 
de la vivienda le intere ocial | eidad on la perfeccion \ 

2) Determinacién de lo te dmiraba la obra capaz de apare 
riales de construccién liferente cer non murata i veramente nata 
preferiblemente de los que se usan La ex icidt mprendera sec 
ahora jue ean necesa4rio para la or fan mporta como lo 
adopcién de piane modelo ele ento tr leado 
contribuyan a disminuir lo ost la edificacién, técnica de la ur 
de la vivienda de inter ocia izacio t fos vy ¢ elas de 
de la distribucién 1 lo centr t obras contempora is de vi 
para la produc: on de eso nate di eramica, tejidos tcetera 
riale: 

En la misma Conferencia de ¢ 
puestas de Colombia, Brasil y \ 
nezuela pidier lo el establecimier pasad fallecié uno de lo 
to obre base permanente: eatro bre de la 
Centro Interamericano de la Vi 1uitectura: Auaquste Perret. No « 
vienda ‘ i con lj lad el impulso 

li6 a la trucci6n moderra 

: hac cincuent ne cuando 

La Décima Trienal de Mildn ' néstol de las excelencia 
hormiq« lo le info en 

Ha circulado el programa y re la calle Franklin. de Parj i Va 
glamento de la Décima Trienal de clasico edific n el cual . n 
Milan (exposicién internacional di pleno apogeo de la metalurgia, pro 
las arte decorativas e indust iale dues ‘ ueleto iparente ad tan 
modernas y de la arquitectura mo noble material que resulta el proto 
derna), que se desarrollai ntr tipo en su género como construc 
los mest de agosto a m embre cién racional y modulada 
del presente afio Perret nacié ¢ 1874. Su padre 

La Décima Trienal, con la er hahbil llista ce pi lra A 
tenci6n de continuar perfeccionar | 17 al inares6 en Ja Escuela 
la experiencia de las anteriores e) de Bellas Artes de Paris, bajo la 
posicione y le re pr lis 6 le G let. Realize omo 
nuevas exigencias jus e e ‘ n hombre le su iteqo 
resumir en la ma mplia i ve ria tudios excepcionalmente bri 
cién de la industria en el ambit Nante Son conocidisimas su 
de la produccién y, como consi entre ellas el Garajie Pon 
cuencia, en el impulso dado a la (190 I tallere Esders 
artesania, propone dos temas como (1909), los depésitos de Casablan 
base de su programa ca 915). la iqlesia de Notre-Da 

1) Reconocer como uno de lo n lu Rancy (1932), el Ministerio 
problemas mas vivos y actuales la le Marina (1930), el Museo de 
nueva relaci6n de colaboracién de Tral Publice (1937) 
terminada entre el 1 lo del te ruy6 el Teatro de los Cam 
y el de la produccién ind rial Fe] ( ndo alquien pidi6 

2) Reafirmar la relacié: lita 1 Lo Barthou. entonces ministro 

ria entre arquitectura, pintura y e la Legién de Honor para Auquste 
cultura Perret, el estadist repuso Ah 

Se considera que | este muchacl e hizo el Tea 

mo te le ¢ | ( I oO Si no 
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la rela ( ) | 

lustria fijar | tore ft rl tre Perret ejerco la en 

produccion et prol director 
de tal rela | la | 1 de Ar jul 
cundo en nueve proqgreso tect le Par Cer ya de los 
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80 afios, tuvo a su cargo la recons- 
truccién de Le Havre y dirigié alli 
mismo un Taller de Roaitieciets, 
orientando a un equipo de jévenes 
arquitectos. 


El correo nos ha devuelto, con la 
anotacién de “Fallecido’”’, el paque- 
te en que enviamos a nuestro dis- 
tinguido colaborador Hans K. PF. 
Mayer, de Frankfurt, el niémero 
anterior de esta revista en el cual 
aparecieron sus orientadoras notas 
sobre la Exposicién de Arquitectura 
Industrial que, presentada inicial- 
mente en Wiesbaden, se tzrasladé 
luego a Essen, Diisseldorf, Berlin 
y Hamburgo. 

El arquitecto Mayer formaba 
parte del cuerpo de redaccién de la 
revista Der Architekt BDA, érga- 
no de la Asociacién de Arquitectos 
Alemanes, con sede en Frankfurt. 
En ocasién del recordado Coloquio 
de Darmstadt en que participaron 
Heidegger y Ortega y Gasset, asi 
como otras veces, nos suministré 
servicios informativos de extremo 
interés, Siempre se le estimé mucho 
en esta casa. 


Primer edificio construido 
con Carlita 


Por el 
Arq. Mauricio Gémez Mayorga 


Cincuenta afios después de ini- 
ciado el uso del concreto armado 
en México, se construye en esta 
ciudad el primer edificio de concre- 
to ligero preparado con Carlita, el 
interesante material aislante y ali- 
gerante sobre el que, en articulos 
anteriores, hemos venido informan- 
do a los inversionistas y a los téc- 
nicos. 

En esas informaciones nos ha in- 
teresado especialmente poner de 
manitiesto las ventajas econdémicas 
que este material presenta, justa- 
mente por el simple hecho de pro- 
ducir —sin mengua de la resisten- 
concretos mucho mas ligeros 
que el habitual. Las cifras revelan 
que un edificio construido a base 
de Carlita ha de resultar necesaria- 
mente mas econémico, bien sea por- 
que’ al emplearse un concreto lige- 
ro se requieran trabes y columnas 
de menor resistencia, y consiguien- 
temente una cimentacién menor 
también, o bien porque puedan 
construirse mas pisos, sin aumentar 
las cargas, con lo que evidente- 


mente aumenta el rendimiento por 
concepto de rentas. 

Este es justamente el caso con- 
creto al que hemés de referirnos 
ahora, y que hemos sefialado como 
un triunfo de Carlita. Se trata de 
un edificio de apartamientos ubi- 
cado en las calles de Durango 138 
y proyectado originalmente para 
seis pisos, con la idea de no usar 
pilotes, y de no exceder de una 


Vista del edificio en construeciin 
en Durango 138, en el cual 
estd empleando la Carlita 


carga en la cimentacién de 400 gra- 
mos por centimetro cuadrado. 

El problema econémico y de car- 
gas se planteé para estudiar las po- 
sibilidades del empleo de Carlita en 
esta estructura. Primero se analizé 
una construccién de concreto nor- 
mal con un peso de 2400 kilos gor 
metro cébico, con la cimentacién 
correspondiente, y en seguida se 
planteé una estructura de concreto 
ligero de 1600 kilos por metro ci- 
bico. Haciendo los cAlculos corres- 
pondientes, y aplicandolos primero 
a la estructura de concreto normal, 
se llegé a la conclusién de que el 
propuesto edificio de planta baja y 
seis pisos pesaria en total algo mas 
de 4000 toneladas, que divididas 
entre la superficie de la plataforma 
de cimentaci6n, arrojaria una fatiga 
unitaria superior a 500 gramos por 
centimetro cuadrado, lo cual exce- 
deria de la fatiga-limite permitida, 
requiriéndose por lo tanto el empleo 
de pilotes. 

Hecho el anterior and4lisis se 
plantearon los calculos de una es- 
tructura de concreto aligerado con 
Carlita, obteniéndose asi un peso 
total de 3000 toneladas, o sea mii 
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toneladas menos que en el caso de 
la estructura de concreto normal. 
Con esta carga, el coeficiente unita- 
rio para la cimentacién resulté ser 
de sélo 380 gramos por centimetro 
cuadrado, inferior a los 400 gramos 
sefialados como limite, requiriéndo- 
se solamente de una placa corrida 
de cimentaci6n. 

Al estudio hecho se agregé na- 
turalmente la parte econémica, y 
en eso, se llegé a los siguientes 
resultados: se parti6 nuevamente 
de un edificio de concreto normal 
considerando ademas el costo de 
los pilotes, cuya necesidad fué de- 
mostrada por el calculo. Se llegé a 
un costo total de cimentacién y 
estructura de $640,000.00 en na- 
meros redondos. A continuacién se 
estimé el costo de una cimentacién 
de concreto normal y una estructu- 
ra de concreto aligerado con Carli- 
ta, lo cual arrojé un costo ligera- 
mente superior a $500,000.00, ob- 
teniéndose asi una economia apro- 
ximada de ciento cuarenta mil pesos 
al emplear concreto ligero. 

Las cifras, los datos y el valioso 
testimonio expresado por numero- 
sas pruebas de laboratorio recien- 
temente Ilevadas a cabo en la ciu- 
dad, convencieron a los técnicos de 
la conveniencia de emplear Carlita 
y optaron entonces por invertir la 
economia, potencial lograda con el 
émpleo de Carlita, en la construc- 
cién de un séptimo piso que hubie- 
ra sido poco recomendable y anti- 
econémico en el caso de concreto 
normal. 

Resumiendo, y para terminar, 
dejemos sentados los puntos si- 
guientes ante el criterio de pro- 
pietarios e inversionistas: el pro- 
ducto llamado Carlita es un extra- 
ordinario elemento inorganico, que 
presenta notables propiedades co- 
mo aligerante del concreto y como 
aislante en general. 

Al descargar cimentaciones per- 
mite una economia en el costo, o 
bien posibilita la construccién de 
pisos adicionales sin recurrir a los 
pilotes, aumentando asi, doblemen- 
te, la rentabilidad del edificio. Y 
para demostrar lo anterior nos he- 
mos remitido esta vez no a cAlcu- 
los teéricos, sino al edificio que 
construyen actualmente en el nime- 
ro 138 de las calles de Durango 
el Ing. Manuel Gonzalez Jr. y el 
Arq. ‘Mates Ortiz, directores de la 
obra, con quienes ademas hemos 
seguido las etapas de tan interesan- 
te construccié6n. 
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CONEXIONES DE AJUSTE PARA 
BARANDAL Y ARMADURAS 


Las conexiones NU-RAIL estan espe- 
cialmente disehadas para hacer de 
la nion a tuberias, un trabajo 
rapic ac y economico un ade- 


lanto ympleio a ias antiguas co- 


nes ce sca 


1exiones NU-RAIL ofrecen ex- 
a bresolientes: UNICA 


NEXION EN QUE PUEDE CRUZAR 
TUBERIA SIN HACER ROSCA, COR- 
TAR Ni SOLDAR RESISTENCIA 


A LA CORROSION MAYOR 
FUERZA ESTRUCTURAL... MAXIMA 
CAPACIDAD DE CARGA... MULTI- 
PLES USOS 


UNICAMENTE 5 CONEXIONES BASICAS vw 


PARA INFINIDAD DE COMBINACIONES 
ee? 


MOLDURAS DE ALUMINIO LAS CONEXIONES 


para APARADORES N U-RAIL 


muchos otros PAT MARCA REGISTRADA 


Son especiales para agua sa- 


PUERTAS HERCULITE lade y Slealis, debido @ su con- 


tenido de magnesio, y pueden 


de cristal tem p lado ae ser anodizadas con cualquier 
= color pora mayor proteccién 
LA PUERTA OUF INVITA A ENTRAR 


contra la corrosién, dandole al 


 TERRAZAS conjunto un toque decorativo. 

C R | S T A L C A he R A RR A f* ‘igi La gran versatilidad de usos 
GARAGE que ofrecen las conexiones 
El { “ NU-RAIL, simplifica. la cons- 
be Ilo y elegante § St truccién, reduce los costos y 
Siempre se v2 nuevo. 5 insta P ahorra un 80% de tiempo en 

todos los trabajos. 


BLOCKS DE 
PITTSBURGH CORNIN‘ 


Las ventajas de las conexiones 


° Y RAPIDEZ EN SUS TRABAJOS 
DE TUBERIA 
VIDRIOS, CRISTALES Y LUNAS L. | 
L 


4 ‘J NO SE NECESITA HACER ROSCA... CORTAR... NI SOLDAR 


| 
RAMON SORDO NORIFGA 
CASA MA rRIZ: Sucursal In urgent LA PALOMA, CIA. DE METALES, $. A 


MESONES 33 TELS. 21-94-12 35.30.32 35-30-33 


Guatemala, 


Tel 1208-88 Insurgentes y Hamburyo SUCURSAL: CALZ. MARINA NACIONAL 52-6 27-63-80 
2-( MEXICO, D. F. 
36-08-88, 35-48-34 Fels: 11-12-22, 14-06-51, 


12-09-88, 35-48-35 MEXICO, D. 1 } 
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ARMADOS EN TODA 
SU LONGITUD — COLA- 
DOS FUERA DEL TE- 
RRENO — POSTERIOR- 
MENTE INTRODUCIDOS 
Y PROBADOS CADA 
UNC A SU CARGA DE 
PROYECTO — PREFERL 
BLEMENTE, SE CONS. 
TRUYEN DESPUES DE 
HECHA LA CIMENTA. 
CION DURANTE EL 
PROCESO DE CONS. 
TRUCCION, GANANDO 
EN RENTAS EL EDIPL 
CIO DE DOS A_ TRES 
MESES. — RECIMENTA.- 
CIONES. 


PIDA INFORMES Y OB- 

SERVE LOS EDIFICIOS 

PILOTEADOS CON ES- 

TE SISTEMA PATEN- 
TADO 


PILOTES MONOLITICOS 


de 


CONCRETO 
S. A . 
P.I.C.O.S.A. 


AMUR No. 13. 
EFONOS: 


ICO, D. F. 


Memath 


#80 


MATERIALES CARR, S. A. 


se complace en ofrecer a los sefores 


ARQUITECTOS E INGENIEROS 


su producto de cualidades excepcionales 


CARLITA 


Para hacer concretos ligeros con 
peso de 1,400 a 1,800 Kgs. por 
mt.? con resistencia a la compre- 


sién de 140 a 286 Kgs. por cm’. 


Se agrega al yeso para apla- 


nados térmicos y acisticos. 


SOLICITE FOLLETO 


MATERIALES CARR.SA. 


SAN JUAN DE LETRAN Noll-310 TEL 21-80-93 


ARQUITECTURA 
— | 
| 
TE 
11-22-94, 36-48-58, 
36-48-57 y 35-24-38. 
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Sinceramente les invitamos a visitar nuestro “PUEST 


O 644” 


LA 
ALEMANIA Y SU INDUSTRIA” 


EDIF. HUMANIDADES” DE LA 
CiVUDAD UN:IVERSITARIA 


del 23 de Marzo al 14 de Abril de 1954. 


LINOLEUM-WERKE AKTIENGESELLSCHAFT. BIETIGHEIM (WUERTIi.,; 
en México: FEDERICO BACK Ir. - Mexico 1, D. F. . Apdo. 1937 - Tels. 14-33-84 y 36-39-61 


GRAN SURTIDO 


en 


LINOLEUM ALEMAN 


UNI WALTON "DLW" 


LINOLEUM corcno “oLw” 


DEUTSCHE LINCLEUM- WERKE A. « 
BIETIGHEIM - ALEMANIA 


PASILLOS, TAPETES, ROLLOS 
CON DIBUJOS DE BUEN GUSTO 


COLORES ATRACTIVOS 


MARCA 


DISTRIBUIDOR AUTCRIZADO 


MANUEL MARIA CONTRERAS 13 
TELEFONO 16-38-33 


MEXICO, D. F. 


DEUTSCHE | 
Representante 
Abe, 
| 
| 
{ : 
é 
“ = 


El piso da la nota principal a un lugar construido. 


a4 


El piso da la nota principal a un lugar 
construido. De la vista y acabado del piso 
depende notablemente si los lugares aparecen 


frios e indiferentes, o bien calidos y confor- 


= tables. Por consiguiente al escoger la clase 


i” de pisos, facilmente se decide uno por el 
; famoso y desde hace mas de 60 ajios bien conocido LINOLEUM 
; Aleman DLW. Este producto esta fabricado de materias primas 
BA de alta calidad y abarca todas las cualidades que se pueden 
F exigir de un acabado moderno del piso. El LINOLEUM 


Aleman DLW resulta elastico y como protector contra el ruido, 
el polvo y bacterias, permitiendo un facil aseo y agradable 
aspecto. Al emplear el LINOLEUM Aleman DLW, existe 
la seguridad de estar bienservido. 


DEUTSCHE LINOLEUM-WERKE 
AKTIENGESELLSCHAIT - BIETIGHEIM (WUERTT.) ALEMANIA 


FEDERICO BACK Jr. - México1, D.F. - Apdo.1937. Tels. 14-33-84 y 36-39-61 


Nos pe: oe sonocimien 
ELPOSIC EMANIA INOUST 


que Hey 
ie CIUDAD RSITARIA la Cepital de 
lee Ofrece: ; xt 
PUESTO NUM. fel BLOCK NUM. 5 
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Las Instalaciones Eléctricas 
en hormigon 


Ofrecen Seguridad Absoluta 


Cuando se Hacen con 


SEGURIDAD EN HORMIGON. El Tubo Conduit Electrunite j U R t U B L i 
E.M.T. es garantia de larga durabilidad, libre de moles 


tias. Es facil de instalar y mas econémico que el tubo 
corriente. Elalambrado puede cambiarse 0 reponerse en 
cualquier momento, a un costo bajo. La superficie inte 

rior patentada de nuditos, en los tamanos de 4%, “y | pui- 
gada, facilita el estirado de los alambres hasta un 40%" 


El Tubo Conduit Electrunite E.M.T.—aprobado tanto por 
el Codigo Nacional de Electricidad, como por los Labora- 
torios de los Aseguradores en los EE UU de América es 
un tubo de acero, liviano pero a la vez robusto, cuya densa 
capa de zinc desafia la corrosion. Es especialmente apro- 
piado para instalaciOn en hormigon—en casas de vivienda, 
hospitales y otras obras de importancia—el Tubo Elec- 
trunite es mas facil de instalar, brinda mayor seguridad 
contra incendios, evita danos causados por sobrecargas y 
permite cambiar el alambrado con mayor rapidez, facili- 
FACILES DE DOBLAR, ACELERAN LA INSTALACION. Con los dad y econoniia. 


Tubos Electrunite E.M.T. pueden hacerse toda clase de 
curvas, codos dobles y cabos, rapida y facilmente. La Hay muchos millones de pies de Electrunite instalados en 
prontitud y exactitud del doblado significa una instala 


hormigon—en todas partes del mundo, que estan pres- 
cién mas rapida y segura. ‘ 


tando servicio seguro, confiable y duradero a bajo costo. 
Pida detalles completos al representante local de la 


Republic antes de proyectar su proxima obra de alam- 


brado eléctrico. 


NO HABIENDO QUE CORTAR ROSCAS, SE ECONO- 
MIZA TIEMPO. Manguitos de compresioén 


emplazan la tediosa y sucia tarea de cortar 


roscas. Basta insertar el manguito en el 
extremo del tubo y apretarlo con una Have 
le tuerca o alicates, para obtener una junta 
fuerte y estanca, que no podra aflojarse. 


Cada manguito sirve de unién. (Nunca es 


necesario dar vyueltas al tubo Cc Y ati ] 0 n 
ic 


( conociva EN TODO EL MUNDO POR LA CALIDAD DE SUS ACEROS 


Uj) Departamento de Exportacion 
Chryster Building, New York 17, N. Y., U.S. A. 
Por Cable: “TONCAN” Oficinas Matrices: Cleveland 1, Ohio 


LOS PRODUCTOS DE LA REPIIRIIC STEEL Incluven: Aceros de Aleacién, al Carbone @ Inoxidable Enduro®; Hierro Toncan® de resistencia a le herrumbre; Aceros Terminades al Frie; 
Berras, Planchas, Perfiles, Cnapas, Fieres, lecnos y Paredes de Acero, A os al Silicio. Chapas Acero de una capa especal; Tuberia Mercante; Tuberia de Conduccion, 
Tuberia de Revestimiento para la industria de gas y petroleo; Tubos para Cu Intercambio de Calor, uberia Mecanica, tubos Conduit; Hojalata; Pernos, Tuercas y Remaches 
Alambre en Bruto, Alambre, Clavos y Grapas, Cercas y Postes pare Cer roductos para Drena Productos de Acero para Construcciones; Productos Fabricados de Acero 
Estanteria, Alacenas pora Cocinas, Equipos de Acero pera Oficinas, Envases de Acero *Marca Registrada 


REPRESENTANTES EN LAS CIUDADES PRINCIPALES DEL MUNDO 


Republic Steel 
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ESENCIALMENTE PRACTICA. 
DISCRETAMENTE ELEGANTE. 
DE GRAN DURACION. 

DE RAPIDA !INSTALACION. 


DISTRIBUIDORES: 


PRODUCTOS DE CALIDAD, S. A. 


14-65-86 35-65-20 INSURGENTES Ne 76 


MEXICO, D. F 


SCHLAGE eee PRIMER 


NOMBRE EN CERRADURAS CILINDRICAS 


11-15-04 35-24-35 


los Acondicionadores de Aire 
.y la responsabilidad de 
Ud., como Arquitecto, estara 
a salvo por la CLASE del 
producto especificado ! 
Para la industria, el comer- 
cio 0 el hogar, los Acondi- 
cionadores de Aire G-E, son 
supremos desde cualquier 
punto de vista. 


ENFRIAN VENTILAN 
DESHUMEDECEN 


Tipo Compacto 
Modelo FD 


Tipo Individual 
, Modelo AD 
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“GENERAL 
ELECTRIC 
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VERACRUZ. — PUEBLA 


@ LOSAS RETICULADAS: 40°, 
de AHORRO EN PESO 


@ DIVISORIOS 
(23 Ke. 


PLAFONES AISLANTES 
TECHOS Y CUBLERTAS 


RECUBRIMIENTOS CONTRA 
SONIDO, FRIO, CALOR Y 


y muchos otros usos técnicos 4 


decoratu OSs. 


abri adas en Vex 0 por 


Ry pul lica N 
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EVITE FRAC 
\ | COLOCAR 
S | LINOLEUY™M 


HACIENDO SUS 
PISOS A MAOUING 


PRECIOS ECONOMICOS 


LA POPULAR, 
ESPECIALISTA EN PISOS 8S. A 


Av. Cuauhtémoc, 277 TEL. 14-10-60 


\RQUITECTURA 


CENTRO AMERICA AVI JUAREZ 42 


NERVIO DE CONCRETO PLACA rA 
ES! rRUCTURA METALICA EN TODO 

LA 


CIA. INDUSTRIAL AMERICANA, S. A. 


MEXICO 7, OD. F. 36-28-60 Y 19-76-66 


Bombas LAYNE 


para 


Pozos Profundos 


LAYNE & BOWLER, INC. 


MEMPHIS, TENN., U.S.A 


ELECTROMOTOR, S. A. 


DOLORES 28 Telefonos 
Ap. Postal 480 12 -79-21 
MEXICO, D. F. 36 -16- 89 
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| México, D. 1 
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...Piense en la conveniencia de insta- 
lar un sistema de intercomunicacién 
ERICSSON en toda obra de impor- 
tancia que usted tenga bajo su direc- 
cién. Las lineas internas ERICSSON 
facilitan en forma extraordinaria el 


| 


funcionamiento de construcciones 
modernas —oficinas, residencias, 
apartamientos, hospitales, escuelas, 
etc., cuyo valor y utilidad aumentan 
si estGn provistos de un sistema de 
intercomunicaci6n ERICSSON. 
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TRABAJO DE CALIDAD 
92492 
CASA FUNDADA EN 1912 


ARTICULOS PARA 
INGENIERIA Y DIBUJO 

“PS” 


HECHOS BF MEXICO 


HELIOGRAFIAS 
FOTOSTAT 
MICROCOPIAS 
FOTOMURALES 


SERVICIO A DOMICILIO 


PEREZ SILICEO HNOs. 


fee 


MAITRIZ SUCURSAL 
AV URUGUAY No. 19 LERMA No. 223 


12-93-92 Col. Cueuhtemoc 
35-24-74 Tel. 96-67.01 


MEXICO -1- D.F. 
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REPRESENTANTES GENERALES 
VALES CIA., S. A. 
LOPEZ NO.1 13° 34-56 
De 30% 


CIA. EQUIPOS MEXICANOS, S.A. 
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VARIDLA CORRUGADA DE CALIDAD REGONOCIDA 


| Producir acero no es tan sencillo como lo parece, pues, para 


producirlo se requiere técnica y experiencia obtenidas 


a través de largos ahos de observacién constante en lo que 
se llama produccidn vertical, desde el mineral hasta el 


OFICINA DE VENTAS EN MEXICO: e FABRICAS EN N. 


BALDERAS 68 - APARTADO 1336 APARTADO 206 
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jAsegurese... pero completamente, 


con SELLOMATICAS 


Confianza y Servicio con 
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¥ PIDA INFORMES EN LA OFICINA DE VENTAS DFL FRACCIONAMIENTO O EN LAS OFICINAS 
F af PASEO DE LA REFORMA 137 ler. PISO TELS.: 35-36-70, 35-44-55, 35-65-44 Y 36-30-11. Ty 
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